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ResumoEste trabalho foi apresentado no | Seminario deudotpgia Memoéria e Patriménio, realizado pelo MudeuCiéncias
Naturais da PUC Minas. Seu objetivo é refletir sabrelacdo entre os homens viventes no periodoad@mpor nés de pré-historia e
o mundo envolvente, a partir da analise de disg#mudos conjuntos graficos rupestres da regiddidmantina. Parte dos dados aqui
apresentados foram construidos em dissertacdo deane defendida em 2008 a partir de uma abordatgrrqueologia da
Paisagem. Mas o tempo decorrido desde entdo oferdgamas modificacbes ao texto original em fung@onovas questbes e

inspiracoes.
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1. Introducéo

O titulo do painel em que este trabalho foi apreskn
durante o | Seminério de Arqueologia Memdria eifétnio,
realizado pelo Museu de Histéria Natural da PUCadirera
“Os primeiros habitantes de Minas Gerais e os doger
cendrios encontrados: reflexos na evolugdo cultdesisas
populacbes” me remete ao pensamento evolucionistaoe
evolucionista surgido nas ciéncias bioldgicas eegrgentado
pelas ciéncias sociais.

Quando pensamos no termo evolugcdo, algumas
possibilidades conceituais oferecem-se: Podemasmirs®
conceito como 0 processo que culmina no sucessspkxie;

0 processo que garante aqueles que se sairam bem um
superioridade sobre aqueles que néo tdo bem assipanam
pelas adversidades. Falamos no nosso cotidianwalecéo
biolégica, intelectual e espiritual. Em qualquer ssies
dimensdes permeia uma nogdo de diferenca, da di@to
entre mais e menos, entre sSucesso e insucess@ entr
vencedores e perdedores.

Com um pouco de abstracdo podemos relacionar doirevo
uma boa parte das mazelas da sociedade modernaiem ¢
descorre algumas maximas apoiadas na lei dos meesf
“onde os fracos nédo tem vez”.

Poderiamos, pois, sem muito esfor¢o associar apeTgo
evolucionista a um pensamento de poder ou O process
evolutivo a um jogo de poder.
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Quando levamos esta reflexdo para a
Antropologia/Arqueologia inspirada pelos evolucgias, em
antigas ou novas roupagens, este jogo de podetegeoentre
dois personagens, hora tomados enquanto entidatiesnem
e a natureza.

Nessa disputa cabe ao homem vencer a natureza, sua
realidade original e implacavel, ultrapassar ostamgos,
vencer suas barreiras, seja por adaptacdo ou kontrou
sucumbir. Assim, como disse Walter Neves (1996), as
relacbes acontecidas entre o homem e a naturezdafia
cargo de uma “Antropologia da Barriga”.

Tadavia, como j& apontou Latour, a dicotomia queritée
o homem e a natureza foi criada pelo pensamentodem
ocidental, pelo pensamento moderno, que acompantiado
Humanismo, cria por um conjunto de préaticas “duasas
ontoldgicas inteiramente distintas, a dos humaosnd lado,

e a dos ndo-humanos, de outro” (Latour, 1994:16p Es
conjunto de préaticas “estabeleceria uma particdtve en
mundo natural que sempre esteve aqui, uma sociexade
interesses e questdes previsiveis e estaveigident, ibdem).

Quando voltamos nossos olhares ou reflexbes para
sociedades ndo industriais vemos que suas acglas, se
contextos ordinarios mais seus sistemas de crenéas
replicam esta dicotomia e, portanto, pensar em uma
Antropologia da Barriga sem considerar verdadeira e
profundamente uma Antropologia do Pensamento -aerm
também apresentado por Walter Neves em oposi¢do ao
primeiro - em um primeiro plano é realizar umaliptetacédo
a cerca de um outro observado a partir apenas at®s llo



préprio observador. Ou seja, estariamos sobrepwjand
sistemas de saberes proprios e locais pelo saliendel.
Como disse Sahlins: “Depois de dotar o cacadongbeilsos
burgueses e de equipa-lo com instrumentos patsiti
julgamos sua situagdo desalentadora” (2007, p[19R2]).

Assim, nao farei, ao contrario do que se poderzeres
pelos organizadores da mesa, uma anélise da evdtuttéral
do Espinhago, expressa através e submetida peloesguio
ambiental. Ndo desmereco as abordagens evolu@senist
Longe disso! Apenas tenho um sistema de crencagmicas
que ndo me permitiram desenvolver competéncias para
empreender uma abordagem do meu material e umsenal
dos mesmos sob este viés intelectual.

Ademais, meus objetos até agora foram as artes pré-
histéricas que interagem, constroem, modificamesmantam
0 espaco vivido de seus autores e que, creiofeeflam ativo
e simétrico relacionar entre todos os seres do ound
envolvente.

E preciso também dizer que o atual estagio de
conhecimento produzido regionalmente ndo permitejea
ver, a construgdo de um quadro cultural evolutN@o tem-se
dados suficientes para tal empreitada, mesmo geefesse
um pungente desejo.

Pelo exposto, o objetivo deste trabalho reside na
apresentacdo das tendéncias observadas por mimntelur
minha dissertacdo de mestrado defendida em 2008, da
localizagBes dos conjuntos graficos rupestres diéigede
Diamantina.

2. O cenario e o Método

A regido de Diamantina localiza-se na porcdo memniali
da Serra do Espinhacgo cujas formas de relevo sé@cadss
por densas redes de fraturas e cisalhamento, aetadt de
uma evolugdo geoldgica-geomorfolégica estreitamente
controlada por fatores litologicos e estruturaisutiares
(SAADI, 1995; DOSSINet al, 1990). Como consequéncia
desta evolugdo numerosos abrigos nos afloramentos
quartziticos podem ser observados.

Figura 1. Aspecto fraturado e cizalhado dos afloramentosaszh
associados a formacéo dos abrigos da Serra ddaspin

Apesar do grande numero de abrigos formados pelas
condicdes geoldgicas e geomorfoldgicas da Serragpe-se
que o uso dos mesmos como local para praticacgsafiao
foi exaustivo, apesar de intenso. Nem todos o®rtesp
abrigados tiveram suas superficies rochosas wdizaomo
espago pictdrico. Conquanto, é preciso considerasaolhas
dos abrigos ocupados.

Mesmo que as discussdes anteriormente empreendidas
neste trabalho ja fornegcam respaldos ao se falescighas, é
a nocgao de cultura que garante, na base da reflexatras
das escolhas e relagbes expressas entre os grafisnos
locais onde os mesmos foram colocados.

Segundo Geertz (1978),

a cultura corresponde a um padrdo de significados
transmitidos historicamente, incorporando o0s

simbolos, um sistema de concepc¢des herdadas
expressas em formas simbdlicas, por meio das
quais 0s homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades
em relagéo a vida (GEERTZ, 1978, p.30).

Estes padrdes e os sistemas de concepc¢des podem ser
expressos em atividades que envolvam questéesascdo
fazer cotidiano, questbes envolvendo o mitico maginario,

e em dimensdes outras, como nas narrativas, nainmates
compreender e se relacionar com o meio envolvente.

E com base nessa nocédo de ‘cultura’, que o estodo d
locais em que os sitios rupestres se inserem sa pmssivel,
assumindo a hipétese que os locais pintados foesmitado
de escolhas culturais. Independentemente da furatfio
significados que acompanharam a pratica graficaesutado
em si, acredita-se que as pinturas foram postal®eas que
se julgavam apropriados e adequados.

Se olharmos para a producdo etnografica brasileira
podemos submergir em diversidades de exemplosn -gse
para isso pretenda fazer analogias entre o contpiocaqui
apresento e aqueles estudados pelos etnégrafas trapem
para o ponto focal as relacdes profundas que existére o
que é feito, como e onde - independente do artefato
(LAGROU, 2009; BARCELOS NETO; VAN VELTHEM,
2003).

No caso dos sitios de arte rupestre sdo esseseertasl
materiais para o estabelecimento de uma relacae est
vestigios gréaficos neles contidos e suas dimenségqeeles
aspectos de chamamos de naturais. Isso porquetasagiou
gravuras sdo fixadas na paisagem. Ao contrério Weo
tipos de vestigios, os “artefatos mdveis’, que podger
deixados em locais que sirvam apenas para deseajtee
nada tenham a ver com os locais de suas realizagbesm
os locais em que se realizam atividades com efeginduras
estdo exatamente nos locais em que foram feitas
(CHIPPINDALE; NASH, 2004).

Para conseguir entender a dindmica envolvida evdre
locais de grafismos e os elementos do mundo envigye
neste caso fisiogréficos, a partir de uma percepedoadrées
de insercdo dos sitios de pintura rupestre da aedé
Diamantina (objetivo deste trabalho), conta-se cam



aplicagcdo de métodos desenvolvidos ndo s6 parpestaisa
em si, mas também estratégias metodoldgicas ddsatas
no ambito de projetos abrigados no Setor de Arauggmlda
UFMG, com os quais dialoguei estreitamente.

As analises realizadas basearam-se em observagées
consideram a regido em que 0s sitios rupestres iestridos
e 0 proprio sitio. Usando, portanto, de informag@esnacro
(a regido da Serra do Espinhagco em que os sititi es
inseridos), meso (o entorno dos sitios) e micraalas¢o
proprio sitio).

Em um primeiro momento a andlise dos aspectos
fisiograficos da area de pesquisa envolveu procattins de
fotointerpretacdo, com objetivo de se conheceruairenais
dados sobre a paisagem regional e sobre os anwirote
quais os sitios sao inseridos. A foto-interpretdgfioealizada
sobre a area intensamente prospectada utlizando o
aerofotolevantamento do DNPM/CPRM de 1979 emlasca
1:25.000, vbo UAg 1100 151, 44). Foi a partir dalese desta
qgue se chegou a necessidade de se construir um dedo
trabalhar na escala dos sitios, pois a fotografiaaapermite
uma visdo em uma escala pequena demais para qam sej
trabalhadas particularidades destes. Contudo a- foto
interpretacdo foi de suma importancia para se ngnstma
percepc¢édo de conjunto da area estudada.

Foram ainda aplicados métodos de prospeccdo e
identificacdo de sitios, bem como de registro eudmntagao
dos grafismos neles contidos.

Quando, em 2004, o Setor de Arqueologia da UFMG
iniciou as pesquisas na regido de Diamantina, vegede
realizar as prospecc¢fes de sitios em abrigo ar mpErtuma
area em que um pequeno projeto vinculado ao Centro
Universitario Newton Paiva, Diamantina Rupestresositrou
0 maior numero de sitios. Foi delimitado um eixbrec qual
caminharam equipes, procurando em todos os aflotase
rochosos sitios de pintura em abrigos. Nesta peg&peforam
encontrados 18 sitios.

Em incursdes posteriores foram encontrados em areas
proximas (Comunidade Galheiros, e nas proximidadies
Batatal) mais trés sitios. E em outras incurséemnfo
encontrados trés sitios na Serra do Pasmar, préxiBardo
de Guaicui, um sitio no vale da Olaria, dois présna BR
367 e um na Serra Redonda no caminho para S&odiodo
Chapada, todos no municipio de Diamantina, em &reas
paralelasao eixo sistematicamente prospectado pelas equipes
do Setor de Arqueologia, ou proximas de sua boedéel
Estes sitios foram identificados a partir de infacéo oral e
em funcdo da curiosidade da Equipe, sempre atenta a
afloramentos potenciais, que acabaram guiando a
identificacdo de novos sitios.

Sendo assim, em uma faixa relativamente restrita,
conseguiu-se identificar um namero de! 3ditios, com
quantidade significativa de grafismos rupestreibuitreis a
diferentes unidades estilisticas.

Além das éareas apresentadas, foram prospectadasmie
ndo intensiva baseada, sobretudo, na informacad, ora
pequenas areas nos municipios de Gouveia, Seratas.INO

! Hoje o nimero de sitios nestas mesmas areas eeas @roximas ja
aumentou significativamente.

municipio do Serro foram encontrados 19 sitios, d®
Gouveia outros trés e no de Datas um. Diante dadgra
numero de sitios identificados, escolhi traballwan cma area
amostral, que inclui o eixo intensamente prospectad seja,

a éarea sobre a qual se tem um ‘controle’ maior das
ocorréncias. E preciso aqui considerar que o0 eixo
intensamente prospectado assim o foi em funcdo da
proximidade com a estrada (MG 220), que facilitoacesso
aos afloramentos. E fato que a estrada nada tem@om um
padrdo de inser¢cdo dos sitios, contudo a estratta es
localizada no divisor de aguas, assim como umghda dos
sitios encontrados. Deste modo, com objetivo dératamn um
possivel viés da amostra, decidiu-se realizar pages em
duas areas paralelasaquele eixo sistematicamente
prospectado: uma delas consiste no baixo cursoiao r
Begodnia, no encontro deste com o médio curso daMmna
e na foz deste no rio Pardo Grande; e a outra stensbs
afloramentos que compdem a Serra do Pasmar, acpaahp
se conheciam dois sitios. A primeira delas foigeleda por
corresponder a um ambiente distinto daquele queadmo
eixo sistematicamente prospectado: as faces densed
afloramentos que limitam os vales dos rios su@dos, cujas
planicies apresentam-se maiores do que as queigrhaido
percorridas, mesmo que brevemente, na area ddhal#sa
segunda area, Serra do Pasmar, ao contrario daognfei
escolhida em funcdo de sua similaridade com a deea
trabalho. Nestas prospecc¢des foram encontrados omais
sitios de pintura rupestre, sendo dois na areaales e nove
na Serra do Pasmar.

Foi elaborada e preenchida uma ficha de sitio adan
caracterizar os sitios com um nivel de detalhameréio
alcancado na foto-intepretacdo. Elaborou-se entdidanco
de dados com as informacdes obtidas através da fichqual
se realizou o cruzamento dos dados e o tratametdatdstico
dos mesmos, a fim de identificar a existéncia dirges de
escolha para os sitios de pintura e suas relagdesaspectos
fisiograficos locais, que pudessem ser interpretadomo
resultado das escolhas, da interacdo entre osewliés
elementos presentes no cendrio. Os critérios aditig foram
selecionados a fim de contemplar caracteristicas
morfologia dos sitios (tamanho, tipo de piso..l[gmentos
presentes no entorno dos sitios (campo, drenaggec®s da
vegetacdo...) e as pinturas rupestres (conjuntistsos,
tematica presente e predominante).

No momento da tabulagdo das fichas percebeu-sémpor
que os critérios selecionados precisavam ser nzbsre
corrigidos. Deste modo, foram criados novos co®riassim
como critérios antes criados foram reformulados. O
preenchimento destes foi realizado a partir de gfatitas,
croquis e anotagdes de campo.

A aplicacao das fichas criadas exigiu a ida em ejtados
os sitios identificados na area de trab3lnaomento em que

da

2 Para maior detalhamento dos critérios utilizagl@s classes definidas,
ver em Linke, 2008.

3 Foram aplicadas as fichas em 30 dos sitios ideadis, trés deles ndo
foram alvo de andlise em fungdo de contratempo®rganizagdo do
inventario dos sitios identificados pelas diversasipes responsaveis
pela prospeccao.



se realizou o registro fotografico, os croquis défs e a
verificagdo da foto-interpretacdo, agregando nekmentos
ndo presentes, ou modificados, ou ndo identificagos
acrescessem informagdes na andlise das paisagesgids.

O trabalho de andlise dos vestigios rupestresiincima
série de procedimentos a fim de caracterizar esifilza os
grafismos em unidades estilisticas. Realizou-segestro das
figuras através de fotos e croquis. Utilizou-se ltém o
calgue ou decalque, técnica ja empregada desdeaaalée
1970 pela Missé@o Arqueoldgica Franco-brasileirale Setor
de Arqueologia da UFMG (PROUS, 1996/97), para sartex
documentacdo mais detalhada das figuras e paiBsis
técnica consiste em copiar as figuras em um ptastie €
posto sobre elas, de modo a registrar mais infdmdo que
a fotografia ou o croquis é capaz de fornecer. Airpdesta
técnica faz-se um precioso exercicio de se coloagyosicao
em que possivelmente as pinturas foram feitaspdegir os
gestos, sentir as irregularidades e outras carfstites do
suporte. Através do calque, além de se consedomiacdes
sobre sobreposigcbes das figuras, cores das tinies ag
produziram, se consegue se aproximar do modo enelgse
foram feitas de uma maneira que nenhuma outraczae
registro dos grafismos permite.

Figura 2. Levantamento dos Grafismos Rupestres da Lapa docab
Diamantina. Foto de Luiza Campera.

Depois que as figuras sdo copiadas em plasticamass
como anotagbes necessarias (caracteristicas dortesupo
elementos de sobreposigdo, cor das tin@spectos de
degradacao das pinturas...), em laborat6rio osiealq

sdo digitalizados, possibilitando uma reducéo dos

painéis para que sejam sistematicamente analisados
(embora as analises das figuras comecem a ses feita
na realizacdo dos calques, assim como as desc®berta
e interpretacdes, sendo continuadas no momento da

digitalizagdo). Obviamente o calque ndo substitui o
registro fotografico ou os croquis. As técnicas se
complementam e servem, muitas das vezes, a etapas
do trabalho de analise distintas. Na regido de
Diamantina ja foram realizados trabalhos de calque
em nove sitios de pintura pelo Setor de Arqueologia
da UFMG. A escolha dos sitios a serem calcados foi
feita em funcdo do ndmero de informagbes que um
sitio pode fornecer. Assim alguns dos sitios mais
intensamente pintados, com maior informacdo de
cronologia relativa e variacdes estilisticas foram
calcado$

3. Os Grafismos Rupestres

Antes de apresentar as pinturas rupestres da refgdo
Diamantina caracterizando-as, € importante queage fima
discussdo a respeito de alguns conceitos comumente
empregados pelos arquedlogos.

Frequentemente os vestigios arqueoldgicos saodesimi
partir da classificacdo em categorias de agrupamehina
destas categorias criadas a partir de uma unidbsen@da
nos conjuntos de artefatos que foram descritog&n@ados a
partir de delineamentos de critérios e atributas ghamada
tradigo.

No caso dos conjuntos graficos rupestres é corsldea
temética - se refere ao tema grafado -, aspecédieas - tipo
de tinta, técnica utilizada (picoteamento, raspagentura...)-

, associagfes e relagBes entre figuras, escolhsuplertes

dentro dos sitios, escolha dos sitios (os doisn@#i apenas
recentemente tém sido considerados como pertescente
integrando o corpus das tradicbes ou estilos [ISNIAR

2004; RIBEIRO, 2006]), além da dispersao ao longaitha

area geografica e de uma permanéncia ao longo rdpote
observada pelas relagbes de sobreposigdo entreguaast
(PESSIS, 1988; PROUS, 1992; GASPAR, 2003).

Utilizado primeiramente na arte rupestre por Vatent
Calderodn para definir

0 conjunto de caracteristicas que se refletem em
diferentes sitios associados de maneira similar,
atribuindo cada uma delas ao complexo cultural de
grupos étnicos diferentes que transmitiam e
difundiam, gradualmente modificadas através do
tempo e do espaco (apud. MARTIN, 1999:240),

O termo tradicdo estava intrinsecamente ligado a
necessidade de se estabelecer horizontes crommogic
atribuiveis a populagBes pré-histéricas mais ou omen
adaptadas ao meio e evoluidas.

* Infelizmente lidamos com a realidade de se terfgmer escolhas. Em
funcéo da restrita verba para pesquisa, e tamipéterdpo que se tem
para realiza-la torna-se impossivel o registro algue de todo o sitio e
de todos os sitios. Lidamos, portanto com uma &elagostral dos sitios
e dos painéis dentro destes.



Mesmo que novos ares tenham circulado pelo pengamen
arqueoldgico nos ultimos quarenta anos, o termdictia
continua sendo utilizado de forma recorrente nalyggéo de
conhecimento arqueoldgico, seja como forma de argaos
dados, seja na tentativa de associar os conjurtefataais a
grupos étnicos, ou a grupos culturais com repeddrilturais
compartilhados.

De uma maneira geral, as tradicbes seriam as c@&ego
mais abrangentes, em que ha certa permanénciaages tr
distintivos, sobretudo temético, em territérios &mp
(PROUS, 1992). Contudo, percebe-se que hé fregilente
uma certa variacdo da forma como determinadasctesli
aparecem em regibes menores, ou mesmo variagdes que
ocorrem de certas tradicbes em uma mesma regidas Es
variagbes sdo frequentemente chamadas de estitpgrelo
refletem particularidades significativas das mestdedes
culturais em certas regides podem ser chamada&cdés fou
variedades, segundo Prous (1998) e Guidon (1991),
respectivamente.

O estilo, assim como a tradicdo, é definido a pata
eleicdo de critérios, a partir das semelhancasdaiflerencas
entre figuras, no caso, que sao atribuiveis a umama
tradicao.

Tais categorizagBes funcionam e funcionaram pamaiar
parte das andlises arqueoldgicas empreendidas amil Be
também em outras regifes do mundo), contudo quando
lidamos com vestigios graficos rupestres algunfacutiiades
nos séo colocadas.

Originalmente, para se lidar com um método cujetblg
se encontra na delimitacdo de horizontes cronadsgie
remontar um quadro de desenvolvimento histérictucal,
diferentes conjuntos de artefatos sdo analisadosetanéo
espacial e temporal (PHILIPS; WILLEY, 1953), estdnmia
alcangada a partir de datacdes absolutas, sobreXladoaso
dos grafismos esta € uma possibilidade ainda remota
correlacionar com seguranca os vestigios graficoersais
vestigios de um sitio ou area é ainda um privilégéra
poucos, do mesmo modo que se obter datagbes aissding
grafismos.

Desta maneira, ao contrario do que fiz na diss&otale
mestrado, ndo apresentarei aqui 0s conjuntos gsasiegundo
as unidades classificatorias utilizadas com fregiaépor nos
arqueodlogos. Abro méo destas unidades de clagsificpor
dois motivos simples: classificar 0s conjuntos igos
regionais como ja feito anteriomente (LINKE; ISNBFS,
2013; 2011; 2009; 2008), ir4 dar énfase quasemadiata as
semelhancas com conjuntos de outras regides, qusaéo
intento aqui neste momento; o outro motivo estausdo (ou
desejo) de que a tradicdo dé conta de englobarsénia de
estagios do desenvolvimento cultural expressogliiesentes
momentos de artefatos atribuidos a ela. No caso
dificuldade de se datar os grafismos rupestreqriama de
datacdo que utilizamos - datacao relativa, a pdasrrelacbes
de sobreposicdo entre figuras e diferentes grausatiea -
ndo garante se o intervalo de tempo existente argxecucao
entre um grupo de figuras e outro € de 10 diagps au 1230
anos +/- 40. Desta forma, ndo tratarei os conjuatmgianto
momentos regionais de uma Tradicdo Tal. Apresdntare

da

somente o0s conjuntos estilisticos observados, pmlnden
considerar ainda que as diferencas entre eles eéorrém
necessariamente de alteracdes historicas, mas possével
também pensar nas diferencas estilisticas enquantios
proprios e diversos de se fazer algo, relacionados mesmo
repertorio cultural. Ndo defendo uma posicao efipacipois
me faltam elementos para tal empreitada, apenas goeer
considerar, entre outras possibilidades, que oserdafifes
conjuntos estilisticos podem ndo ser resultado

modificagbes ao longo do tempo, mas resultado
manipulacdes sincrénicas de modos de fazer, e ajubéim
possuem suas regras.

Segundo Ribeirb(2006), o estilo se refere a um “modo de
fazer” que incorpora padrbes e sequéncias espaeiais
temporais e fungdo. Do mesmo modo como a trada@;éstilo
congrega um entendimento normativo do fazer, que é
composto por uma estrutura. O que faz com que ésdjps
diferentes na expressdo grafica é que as regrass gelio
praticadas de modos diferentes e ligadas a um xonte
especifico pelo grupo cultural que as realiza.

Ainda em acordo com Ribeiro (2006), o estilo possui
componente ativo e criativo por estar envolvido nas
estratégias sociais de criacdo de relacdes e glaslade
fixacdo de significados segundo os critérios estamns”
(RIBEIRO, 2006, p.39).

Contudo é importante considerar que a criatividadle
considerada se relaciona intimamente com o contaxtaral
em que a pessoa que a realiza esta inserida. NA@ssa
variagfes resultantes de idiossincrasias indivi&lugie irdo
formar o conjunto de critérios utilizados no rececimento
ou delineamento de estilos. Mas aquelas em quesgived
visualizar um padrdo e sequéncias espaciais afquotais.

No caso dos conjuntos gréficos de Diamantina e cifios
vizinhos, os critérios selecionados para a ideaiiffio - ou
claro, para a categorizacédo - dos estilos forascEgiados a
partir da observagdo empirica das figuras. Os rio#é
utilizados sado: primeiramente uma coeréncia tematic
tecnologica e comportamental que defina um conjuAto
partir dai, foram observadas caracteristicas gsfidas
figuras, que se relacionam sobretudo & maneira como
determinado tema é realizado. Variagdes na conmgmsias
figuras, como mais ou menos detalhes anatbmicos,
tornam as figuras mais ou menos naturalistas, tamakas
figuras, tipo de preenchimento, tipo de contornores
utilizadas séo critérios graficos que sdo analisadbm de se
encontrar semelhancas e diferengas entre o univeeso
grafismos trabalhados. E preciso considerar odgdinta ou
pigmento com as quais as figuras foram produzidass e
aspectos naturais que possam té-las alterado go tws anos
em exposi¢do (patinas, fungos, descamamentos).aAsad
considerados aspectos como o “comportamento dasa§y
Séo eles: relacdo entre diferentes figuras noesitio painel, o
que leva a discutir escolha preferencial de supagtefaveis
de determinados conjuntos. Por exemplo, € posshasrvar
que determinadas figuras, feitas de determinadaseinas,
foram postas preferencialmente em determinadoss tig®
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® De acordo com Hodder (1990).



suporte no sitio, perto ou longe de outras figwwasutros
conjuntos.

Deste modo, ndo apresentarei aqui os diversososstil
identificados, mas conjuntos estilisticos que mantéma
coeréncia interna quanto as tintas utilizadas, cotapentos
envolvidos - relagBes de sobreposicdo entre grafism
relacbes expressas entre grafismos e suportes ari@;ao
tematica.

Chamo atencdo aqui, que as classificacbes que vimos
empreendendo para o entendimento dos grafismosgi@or
de Diamantina poderiam ter outros critérios elensadassim
como os critérios que elegi para o entendimentoeticédo
entre os grafismos e os locais grafados. Como nhgim
colocado por Prous:

O fato de diversificarmos as observacdes néo
significa nem que conseguiremos sempre perceber
0 que seria 0 mais significativo para os homens do
passado, nem que nossas classificacbes sequer
levardo em conta o que era considerado essencial
para os homens do passado. Com efeito, as
categorias “estilisticas” que criamos privilegiam
sempre alguns critérios em relacdo a outros, e
somos nds que os escolhemos. Apenas podemos
esperar que haja superposicdo entre as nossas
categorias e algumas das que eram vividas entdo
(PROUS, 1999, p.259)

As categorias criadas devem ser encaradas e \alasz
enquanto instrumento de andlise, enquanto estamfateis
para problemas formulados. Assim,

N&o deixaremos de manipular “unidades
estilisticas” criadas pelos arquedlogos
(arqueofatos) para as necessidades da pesquisa de
nossa época e que expressam a Visdo que nos
temos dos vestigios. Nossas “unidades descritivas”
podem, portanto, mudar, sem que a realidade que
refletem sejam iluséria. Desta forma, conciliamos a
consciéncia que temos da nossa subjetividade com
nossa exigéncia como pesquisador de que nao
estejamos elaborando um discurso vazio sobre nés
mesmos, a partir do pretexto de um Outro
inventado (PROUS, 1999, p. 259).

Em diamantina foram delineados quatro conjuntos
estilisticos.

O primeiro é caracterizado por figuras zoomorfasasg
que exclusivamente cervideos e peixes, em vermelho,
amarelo, sendo a ultima cor mais freqiente. Asrdigsao
realizadas com poucos tragos, possuindo muitasvelzass
somente o contorno do corpo. Quando ndo, o preaecho é
feito com poucas linhas horizontais e paralelaseest E
perceptivel uma valorizacdo de determinados detalhe
anatdmicos representados (joelhos dos cervideosi e
auséncia total de rigor na representacdo de out@®o
orelhas.

Quanto a expressividade numérica deste conjunto nos
sitios, os autores que o produziram n&o lotarasit@ms com

suas figuras. E comum que em um sitio com centdeas
figuras, as que possam ser atribuiveis a este monjse
resumam a algumas poucas unidades.

Figura 3. Grafismos atribuiveis ao primeiro conjunto estidts

O segundo conjunto estilistico é representado jgorés
zoomorfas de tamanhos variados, podendo medir desda
de vinte centimetros até dois metros. Este conjufito
caracterizado por uma certa ‘fluidez’, nos termesighardis
et al (2006), na composi¢do das figuras. Atribuiveisste e
conjunto aparecem grafismos que podem ser recald®ci
como cervideos, peixes, aves, tatus, e outros pegue
guadrupedes. Todos eles podendo estar ou nao atbatus
de pequenas figuras antropomorfas. As figuras eptas
fluidez nas representagfes de detalhes anatonsiendp que
as figuras grandes, mormente cervideos, possuerprasem
detalhamento de joelhos, orelhas, postura, propouds
membros - estes detalhes nem sempre aparecemeiodasia
Unica figura. As figuras menores muitas das vezes
apresentam-se de maneira bastante simplificadaredga
neste conjunto, figuras antropomorfas represeatddanodo
variado, por vezes em representacdes de cenasxdepse
vezes em ‘“galeras”, sendo representadas de modo
esquematico ou néo.

Figura 4. Grafismos zoomorfos do segundo conjunto estitistic



Figura 6. Grafismos antromorficos de aspecto estatico.



Contudo, ha uma caracteristica, que até agora @pare
exclusivamente neste conjunto, quanto a composicéfica
das figuras, que nos permite reunir, a principigurbs tao
distintas (grandes com detalhes e pequenas selheigta
este mesmo conjunto. Trata-se de uma flexibilidade
compor o contorno e o preenchimento dos animais e
antropomorfos. O contorno, nestas figuras, néo réposto
por uma Unica linha que circunda o preenchimergdigaras
deste momento s&o preenchidas com tragos, ou pcetaso
que os tragos muitas das vezes sdo compostos d® for
ritmada). E comum ver o trago do contorno virar
preenchimento, e vice-versa. Do mesmo modo em que é
comum ver que as pernas ndo sao compostas de ttagos
comegcam ou terminamo contorno do corpo, mas que saem
de tracos utilizados antes como preenchimento. aimekste
repertorio gréafico é possivel ver tragos que ersgnoso dorso
ou pescoco do animal, parecendo ter sido feitopaer que a
proporcao do volume do corpo seja “concertada’s@tiorne
mais agradavel (harmdnica) aos olhos do autor owrde
observador.

Figura 7. Preenchimentos de figuras atribuiveis ao seguadjicto
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Figura 8. Exemplos de outros temas presentes no segundméon]
estilistico.

Além das figuras zoomorfas e antropomorfas neste
conjunto estilistico estdo presentes os bio-anmapfos,
antropomorfos e os geomeétricos.

Este conjunto é visualmente dominante nos siti@snmo
que ndo o seja em numero de figuras, mas em fudgdo
visibilidade que elas tém no sitio. As figuras gies de
cervideos foram postas em local de grande visémkdnos
sitios, ocupando grandes suportes, ou suportes com
visibilidade privilegiada. As figuras menores asrapanham,
ou sdo colocadas em locais mais discretos (vé-semai
escolha e um comportamento diferenciado para a%g¢H0’
de figuras diferentes dentro do mesmo estilo) sXégaragtes

geométricas, biomorfas e bioantropomorfas apareeem
suportes variados, podendo ser pequenos blocosdgsar
amplas, pequenos tetos. Enfim, parece n&o haver uma
preferéncia nos suportes para estes temas, emdggarpdinéis
exclusivamente compostos com estes temas e, NuazEs,
estes correspondem a pequenos nichos.

Os grafismos deste conjunto chamam muita atencéio po
estarem muitas vezes postos em intensa sobrepasitaonm
mesmo painel, neste caso, a atengdo é tomada pgrante
emaranhado em que explodem cores e formas variadas.
Importante aqui lembrar que as sobreposicfes digeas
ndo ocorrem somente entre aquelas de conjuntdstesis
diferenciados mas entre figuras de um mesmo canj(pur
vezes com tintas que sugerem terem sido produzicaam
mesmo momento), como se as figuras fossem concefiida
em sobreposicao.

Figura 9. Intensas sobreposi¢c6es caracteristica do segnod@nto
estilistico

O terceiro conjunto estilistico € composto porigrabs de
aproximadamente 50 cm, representando somente digura
zoomorfas que parecem corresponder a quadripedes.va
Estas, diferentemente do segundo conjunto, apEBess
bastante rigidas quanto a composi¢do dos tragoentmrno
do corpo aparece com uma Unica linha simples, e o
preenchimento das figuras € composto de tracoapostos
(raramente aparecem pontos). Nado h& uma valorizacédo
extrema de detalhes anatdmicos, 0 que garante rgantm
pouco naturalismo (Figura 5).

As figuras nos sitios sdo pouco numerosas e ocapase
sempre pequenos blocos, nichos ou paredes isatadsiio.
Sdo raras as sobreposices delas aos conjuntizadesl
anteriormente a elas, embora presentes.
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Figura 10. Aspectos graficos do terceiro conjunto estilistico




O quarto conjunto estilistico € representado pgupeas
figuras zoomorfas (quase que exclusivamente carsjdele
pequenas dimensBes e completamente preenchidos
(chapados/silhueta). Sua presenca parece ainddatinma
regido, restrita a poucos sitios e a poucas fignossquais
aparece. Quanto a preferéncia dos suportes esfentmn
parece preferir suportes amplos, quanto ao tamamho
morfologia e que ndo tenham sido intensamente gosta
pelos conjuntos que o precederam, sendo poucoss,caso
apenas dois, em que as figuras deste encontram-selagao
de sobreposicéo.

it mﬁﬂ:ﬂ
v+

Figura 11. Exemplos de figuras do quarto conjunto estilistico

4. Analise dos Grafismos e 0 Meio Que
os Envolve e é Envolvido

Hé& 18 sitios dos trinta analisados que possuenisgras
rupestres atribuiveis ao primeiro conjunto esitdst
correspondente ao primeiro momento de pinturasitios da
Serra. As tendéncias observadas que denotam pisvave
critérios de escolha para o uso de abrigos pageasar.

O primeiro momento parece ter escolhido sitios eggsso
preferencialmente se da pelo campo, e atravésnagasacom
sedimentos e blocos — acessos, como antes discqtidose
caracterizam pela auséncia de muitos obstaculosrems
vencidos. Também parece terem sido alvo de maior
importancia nos processos de escolha dos abrigoslesq
localizados em afloramentos inseridos em amplassare
aplainadas - o que certamente se relaciona aalétB dos
18 sitios serem facilmente vistos de longe - e ip16g as
drenagens.

As drenagens mais proximas aos sitios sdo, mormente
localizadas, no caso dos abrigos ocupados pocesjento, &
frente deles (14 de 18). Esta ultima consideragathora a
tendéncia observada seja expressiva, pode né&o abdenot
processos de escolhas, em que o fato da posicdicedagem
mais proxima em rela¢éo ao abrigo tenha sido cereih um
importante critério a ser observado pelos autores d
grafismos do primeiro conjunto. A condicdo predamie
observada pode corresponder, na verdade, a uma fort
caracteristica do padrdo de drenagem da Serra.

Considerando a presenca de nascentes, as anatises d
dados possibilitaram observar uma tendéncia divdasaela
encontrada para todos os sitios sem consideranidades
estilisticas: enquanto havia uma frequéncia singide20

Figura 12. Exemplo de abrigo cuja insercéo se da assoaidtea
aplainada.

sitios em 30 com nascentes proximas nas andlisas gie
sitios, considerando a presenca do primeiro momésno-se
uma frequéncia simples de 15 em 18, uma porcentatgem
88%. Parece, portanto, haver uma escolha mais daamer
abrigos localizados préoximos as nascentes. Quanto a
localizagdo topogréfica, os autores do primeiro ewm da
Tradicdo Planalto parecem ter preferido os sitieslizados

nos ter¢cos médios e superiores das vertentes.

Dos 18 sitios em que figuram grafismos do primeiro
conjunto nove deles apresentam piso plano e regtitaco
apresentam piso plano com muitos blocos, dois posqiso
escalonado, um superficie inclinada e um dltimospobs
superficie inclinada com blocos. O ndmero de sttige piso
apresenta-se regular e plano é expressivo, assmo @
expressivo se se considerar que ha 14 sitios ¢sgoépplano,
sendo regular ou ndo. A tendéncia observada agunésma
que foi observada para os sitios de uma maneied ger

Considerando a superficie sedimentar, ha 12 #tiogjue
esta & superior a 6m2, cinco em que é menor que ém2
apenas um sitio em que a superficie sedimentarsénte)
sendo o0 piso totalmente rochoso. Se havia um padrao
observado para os sitios em conjunto, observangelegjque
contém o primeiro momento, o padrdo torna-se mais
acentuado.

Quanto as dimensdes dos abrigos, ndo parece haver
nenhuma tendéncia que denote escolhas dos autoses d
grafismos por &reas abrigadas com tamanhos esoscifi
dentro das classes criadas. As concentracdes abssrv
remetem aquelas interpretagfes feitas para osoabmigando
analisados em conjunto nao considerando unidadiéistess
especificas: ndo foram ocupadas &reas abrigadas com
dimensdes restritas, capazes de abrigar apenasciaige
suportes.

Analisando os abrigos ocupados pelo primeiro moment
vé-se que houve uma procura por suportes médio8 @@
m2) e amplos (superiores a 9m2), homogéneos, sem
rugosidades e manchas e de grande visibilidadequnais, ou
em alguns dos quais disponiveis em cada sitio,mfora
deixados os grafismos atribuiveis a este conjustibistico.
Contudo néo foi possivel estabelecer associa¢dmsoctpo
de suporte ocupado e as teméaticas presentes, @EsINNA0
foi possivel observar nenhuma recorréncia que pedes



remeter a uma relagdo do que foi pintado com caniatitas
do abrigo ocupado. Nao foram percebidos, portafmas
gue estivessem associados a abrigos cujo tamaminfnlogia
e/ou inser¢cdo no ambiente fossem especificos. @dmamnao
se ter percebido tais padrdes ou recorréncias nép djzer
que elas ndo existam. Estas recorréncias podeefesgonar a
critérios que, na analise que essa pesquisa propdeforam
contemplados, nem percebidos.

As analises dos possiveis padrdes existentes
caracteristicas das paisagens dos sitios noslwuaipresenca
de grafismos deste conjunto mostraram que ha uma
convergéncia entre algumas tendéncias observadas ga
conjunto de sitios e as observadas para este ¢onjun
estilistico especifico. Esta convergéncia, 6bvid@o né
resultado de mera coincidéncia, e merece algumas
consideracoes.

Ha 18 sitios do total presente na area trabalhada g
guardam em seus blocos, tetos e paredes expregshiess
atribuiveis a um primeiro momento de ocupacéo déuma
nos abrigos da regido de Diamantina. Esse numersitide
corresponde a 60% do total identificado, isso glieer que
possivelmente padrbes encontrados para este oconjunt
especifico poderiam influenciar padrbes existemes as
paisagens dos sitios como um todo. Contudo, seutr®so
conjuntos estilisticos que ocuparam os abrigossse
escolhido abrigos para se grafar cujas caractassfugissem
ao padrdo encontrado para o primeiro 17 conjuntoadréo
geral encontrado ndo convergiria tdo drasticameyden
aquele especifico do conjunto estilistico respoglspoer dar
inicio ao processo de transformar as superficieBosas dos
abrigos em suportes para grafismos. Como o0s sitios
inaugurados pelo primeiro conjunto foram reocupados
posteriormente (apenas dois nao o foram), porsynais com
estilos outros, 18 pode-se inferir que em algupgass seus
autores partilharam alguns critérios no processest®lha
dos espagos a serem grafados, mesmo que as sighds
dadas a estes critérios ndo sejam corresponddpoe-se
também inferir que os sucessores do primeiro cémjun
estilistico  estivessem procurando grafar em locais
anteriormente ocupados. Embora esta pareca ser uma
inferéncia plausivel para alguns conjuntos estiist para
outros nem tanto, uma vez que o primeiro momentofoio
Unico a inaugurar abrigos.

O segundo conjunto estilistico, que na cronologlativa
corresponde ao segundo momento de pintura expnesaea
de pesquisa, detém o maior nimero de sitios ocsp&tus
autores foram responsaveis pela re-ocupacdo dessdize
sitios inaugurados pelo momento anterior, e pelagoragdo
de outros oito abrigos que até entdo ndo haviambide
figuracdes rupestres em seus suportes rochosos.

N&o foi possivel perceber nenhuma caracteristiea ag
dois sitios ocupados pelo primeiro momento e naxupado
pelo segundo apresentam para justificar essa récuEAGao0.

O fato dos grafismos atribuidos ao segundo momento
estilistico ndo terem sido pintados nestes doisssftode ter
se devido a algumas causas e questdes: falta deoipade,
falta de atributos e presenca de outros que poeéersido
valorizados ou desvalorizados que n&o foram corltetop

nas

nesta pesquisa, e ainda, por néo ter sido objdtigoautores
do segundo momento “cacar” os abrigos ja pintada® p
pintar.

Foi observado que o segundo conjunto expandiu ecraim
de sitios sem alterar o padrdo observado para t@s si
ocupados pelo primeiro conjunto estilistico. Osoeeg do
segundo conjunto estilistico pintaram na maioria dbrigos
que ja& haviam sido pintados por seus antecess@es,
inauguraram outros sitios com caracteristicas digiicas
semelhantes aqueles ja antes inaugurados.

Deste modo, pode-se dizer que o segundo moments, ma
do que partilhar os abrigos com o conjunto estiisanterior,
partilhou também os critérios de escolha parazatilios
abrigos para atividades cujo resultado foram ofisgnas.

Alguns critérios, contudo, apesar de terem o padrdo
mantido, apresentam mais desvios, que denotam wenarm
rigidez ou uma maior flexibilidade. Esse é o casopiso
sedimentar dos abrigos ocupados pelo segundo mong&mb
primeiro momento aparece em apenas um sitio com pis
totalmente rochoso, o segundo momento aparece aimoqu
Da mesma forma o segundo conjunto estilistico pstéente
em sete sitios com superficie sedimentar resgitamn doze
com superficie sedimentar ampla. Apesar de seifisifivo
0 numero de sitios cuja superficie sedimentar aptasse
ampla, a diferenca entre a frequéncia de sitioscfamse é
diminuida.

Quanto as caracteristicas dos suportes ocupadossfer
unidade estilistica, estes sdo preferencialmenfdosne sem
rugosidades e manchas. Contudo, o segundo momaato,
contrario do primeiro, ndo realizou seus grafismos
exclusivamente em suportes assim caracterizadota Es
unidade estilistica compde painéis em suportesquecgue por
vezes com muitas rugosidades e manchas. Talvezseao
justificado por um comportamento muito mais inteeel® em
ocupar mais intensivamente os suportes disponfesisitios,
combinado com a disponibilidade de suportes. O reggu
momento detém um ndmero de figuras por sitio i@mente
maior do que aquele que o antecedeu. Enquantosévpbse
freqlente, encontrar sitios em que os autores doejpo
conjunto realizaram apenas uma figura em um amyporse
homogéneo, € possivel encontrar nos mesmos sities u
dezena de figuras atribuiveis ao segundo momentpamcio
suportes com caracteristicas variadas.

Neste conjunto estilistico foram observadas temsitic
exclusivas em sitios com caracteristicas espesifica

As aves realizadas por este momento aparecem &m® sit
localizados, sobretudo, nos tercos médios e supsridos
afloramentos, e nos sitios costumam ocupar supailttes ou
estarem no alto dos suportes.

Figuracdes geomeétricas e correspondendo a
bioantropomorfos s6 aparecem em sitios com outras
teméticas, contudo para a escolha dos suportesadasip
dentro dos sitios foi a auséncia de pinturas quecpater
influenciado. Em vérios dos sitios ha painéis ene go
aparecem figuras que fogem da tematica zoomorfdosque
mormente sdo painéis que se configuram como nieéhadp
estéo situados em locais de maior visibilidade rdethd sitio,



nem tem os seus suportes homogéneos e sem rugssidad
manchas.

Figuras antropomorfas de grandes dimens@es cortheeta
anatdbmicos e colocadas em conjunto, na maioriaveass,
embora s6 aparecam em sitios ja ocupados por outros
grafismos deste conjunto estilistico, estdo presergm
abrigos cujas caracteristicas nem sempre se ersgonatimtro
dos padrbes observados. Um resultado que pareaenizr
tendéncia diversa daquela observada se refera@&ncies dos
sitios a drenagem mais préoxima. Dos cinco sitiomn co
figuragbes antropomorfas deste tipo, quatro délessguados
a mais de 115 metros de distancia da drenagempmaisna.
Uma outra tendéncia é a ocupacgdo apenas dos suplarte
sitios com mais de 10 metros de comprimento, embora
abrigos menores sejam mais abundantes na Serra.

Figuras antropomorfas, porém com sugestdo de motme
e cenas de sexo e de formas simplificadas, danémseen
somente a genitalia, aparecem em apenas quat®e ditiarea
trabalhada. A grande questdo relacionada a esoddisa
abrigos a receberem estas figuracdes se relacierpasicao
do abrigo: nenhum dos sitios em que aparecem essas
figuracdes possui sua exposi¢cao voltada para W\t die
corresponde a orientagdo predominante da Serra atdigos,
com vestigios ou ndo. Os sitios em que aparecetipstde
grafismos possuem exposi¢cdo para leste, norte @ester
Como encontrar abrigos com orientacdo diversa dipando
€ muito freqliente, a possivel preferéncia podefipest a
pouca freqiiéncia de sitios com este tipo figuras $itios os
grafismos aparecem em amplos suportes e naquejas cu
superficie apresenta-se homogénea, sem manchas e
rugosidades.

Figuras zoomorfas pintadas em cor preta também
apresentaram tendéncias que devem ser considefai®s
figuras aparece em apenas cinco sitios dos 30aaglisados.
Estes estdo situados, em quatro casos, nos teréd® ra
superior dos afloramentos, o que quer dizer queoatrario
do padrdo geral observado para o0 conjunto estdistomo
um todo, os abrigos localizados no tergo inferiars d
afloramentos néo foram priorizados.

As figuragbes zoomorfas em preto s6 se fazem pesen
em sitios com presengca de outros grafismos, consddo
ocuparam os sitios mais amplos em termos de diraers86
aparecem nos abrigos cujo comprimento vai de 210a 8
metros. Uma outra possivel tendéncia observadeesli®ito a
um elemento de classificagcdo dos sitios que at@oendio
tinha apresentado nenhuma tendéncia especificavaHés
sitios (15 do total identificado) que possuem Hezsae
patamares, dos cinco sitios com a presen¢a desteem
guatro deles possuem esses ressaltos, onde ajgeraces
amplos suportes nos quais estdo os grafismos deitade
estilistica. Este possivel comportamento pode lseioaar a
uma preferéncia em posicionar tais grafismos eraispmo
sitio, que fossem mais altos do que o restante.

O terceiro conjunto estilistico aparece em 17 dbsifos
identificados. Destes 17 ele reocupou 14 sitiogjeenaparece
0 primeiro e/ou o segundo conjunto, inaugurandaosuB
abrigos.

Considerando alguns critérios da morfologia do rewtalos
sitios, os abrigos em que este conjunto aparectveam 0s
padrBes observados para os conjuntos anteriorestit®sos
em que se observaram as mesmas tendéncias séso,aces
caracteristicas da éarea aplainada na qual se ingsere
afloramento que guarda o abrigo ocupado, posicdo na
vertente, as dimensdes dos abrigos (embora estemoseja
exclusivo no menor abrigo com pinturas da Serritie-Bedra
do Boi) e regularidade do piso. Outros critériosmoo
distancia da drenagem, presenca de nascentes nas
proximidades imediatas do sitio e posicionamento no
afloramento, quando analisados, demonstraram paguen
alteracdes nos padrBes antes observados. Os aitiogue
aparece este conjunto estilistico em sua maiot estuados
proximos de uma drenagem (onze sitios estdo enae3b
metros de distdncia de uma drenagem). Embora ¢ gak
corresponde a porcentagem de sitios situados adeald5
metros seja somente de 35% do total de sitios enaparece
0 conjunto, é possivel observar que, quando comdpaaas
conjuntos anteriores, este ocupou proporcionalmenags
abrigos situados a mais de 115 metros da drenageai®m m
préxima. Esta mudancga no padrdo pode se relacidedsto,

a um menor interesse pela drenagem ou uma percepgéa
significagéo distintas relacionadas a este modcedtizar os
grafismos. O fato de se ter ainda uma grande pgépode
sitios em que este conjunto aparega situados pooxam
drenagens, pode ser explicado ndo pela busca des are
abrigadas com drenagens proximas, mas pela prateira
grafar em abrigos que ja apresentavam grafismoge Es
pensamento é corroborado se se considerar queédositios
onde este momento foi inaugurador dos suportesaapem é
localizado bem préximo da drenagem, os outros dés
posicionados a mais de 115 metros de alguma. O mesm
pode-se dizer da presencga de nascentes. Do totdliaie em
que figura o terceiro conjunto, nove deles se sitpadximos

a nascentes, e 0ito ndo possuem nascentes reld@sora
drenagem mais proxima dos sitios.

Considerando o0 posicionamento dos sitios nos
afloramentos, vé-se que o0s autores do terceiro mimme
apesar de ocuparem mais sitios localizados no tafedor
do afloramento, ocuparam também sitios nos tergadiare
superior, de modo que o numero de sitios localgadstas
trés condi¢bes topograficas é mais bem distribuido.

Embora seja possivel dizer que o terceiro momento
mantém, mesmo com pequenas variagbes, o padrdb gera
observado, as analises dos sitios demonstraram eqtee
padrdo, para esse momento, sofre variagbes impestan

O terceiro conjunto estilistico inaugurou sitios mco
caracteristicas de insercdo e morfologicas questsegiem
dos anteriores. Isso pode ser observado tantoesaedéin que
os sitios foram sistematicamente analisados, quantoutras
areas em que foram realizadas prospec¢Oes. Ens @rgas
prospectadas, com caracteristicas que se difereneia
termos fisiondmicos gerais da area aqui trabalhasl@nicos
sitios encontrados possuem apenas figuracdes idaghwo
terceiro conjunto. N&o ha proximo aos sitios, nemfrente a
eles, areas aplainadas com vegetacdo de camps,téelese
ampla visibilidade apenas lateralmente, ndo ha eméss



proximas. Cabe ressaltar que esses sitios, endostfara da
area em que os sitios foram sistematicamente adeBs sdo
0s Uunicos localizados voltados para os vales deggds e rios
Cujo curso apresenta-se mais caudaloso, e cuj@s \&Ho
bastante amplos. Ao contrario dos conjuntos amsjoque
tém seus sitios voltados, sobretudo, para ampéas folanas,
tais grafismos foram realizados, mesmo que de manei
discreta, em abrigos voltados para drenagens raagasas

e que foram ‘recusados’ para grafar pelos conjuntos
estilisticos anteriormente descritos. Os suportepados nos
sitios variam de amplos a restritos, e ndo pareeetegnha
havido uma busca por abrigos que apresentassenmesipo
com caracteristicas especificas. Tampouco pareeeexjsta
uma relacdo entre as caracteristicas dos sitiesten@ticas
representadas.

O quarto conjunto estilistico aparece em poucasssit
apenas cinco, e em funcéo disto a identificacapadsiveis
padrdes para a ocupagéo dos abrigos ndo podeatienda.
Em quase todos os critérios de analise os sitiaeapm bem
distribuidos entre as classes, o que poderia indic& n&o
preferéncia por abrigos com caracteristicas paSeg$
especificas, e sim uma preferéncia por se ocupmnsl
abrigos ja antes ocupados, uma vez que este moménoto
inaugura nenhum sitio. Os critérios que concentana
maior freqiéncia de sitios ou que apresentam desvio
significantes s8o a relagdo dos sitios com areksnagas
localizadas diante destes, 0 acesso ao sitio esigdpono
afloramento. Do total de sitios com este conjurstiligtico
apenas 20% possui campo amplo a frente do abnmmas
40% dos sitios possui acesso “facil” e somente 230Q&&-se
no terco inferior do afloramento. Contudo estasne¢oes
sdo pouco seguras, jA& que 0 numero de sitios @rlast
restrito dentro da amostra, e também por que sesguoeve
ter em mente que os critérios escolhidos parasmpbide nao
ter contemplado os critérios que foram importamtas os
autores dos grafismos.

Considerando os suportes, este conjunto pareceripref
aqueles mais amplos e tembém homogéneos.

5. Discussao

Embora haja um padrdo predominante para os sitios
ocupados por cada um dos conjuntos estilisticoseptes na
regido de Diamantina, ndo se pode dizer que estE@a
resultado de escolhas ou recusas absolutas. N&oepgue
tenha havido elementos do mundo envolvente queatenh
sido absolutamente negados. Mesmo que nao sejam
predominantes os sitios, por exemplo, que contenbam
segundo conjunto estilistico situados nos sopés de
afloramentos que limitam os vales, eles existernn tgier
dizer que o padrdo geral dos sitios ou aquelesnéacwos
para as unidades estilisticas presentes ndo pseecerir a
uma selecéo rigida de critérios, mas a uma prefer@ue é
administrada, talvez, por questdes de agenciamento.

Dentro das preferéncias mais marcantes, vé-se gue o
autores dos grafismos da Serra preferiram ocupayasbcujo
entorno é marcado por grandes areas aplainadasomu c
amplas superficies planas - os chamados sitiosaboigo por

Isnardis, 2009 -, nas quais os afloramentos montaisee
densamente fraturados se inserem. E nestas aerasgeer
havido uma preferéncia em manter uma arquitetura ja
construida por intervengbes graficas, reconstrumde
(re)significando-a - no caso das unidades estidistique
sucederam o primeiro e 0 segundo conjuntos egfilst, o
que resultou na manutencgéo dos padrdes identiicado

Esta manuten¢é@o do padrdo pode advir somente aaléat
que grafismos deveriam ser feitos onde ja haviaosut
grafismos, ou quase sempre nos mesmos lugaresarGnaf
locais j4 grafados pode ser que fizesse parte giasede
conduta apreendidas e passadas socialmente para o0s
individuos de um grupo cultural ou social.

As manifestagbes gréficas convergirem para locais
semelhantes e para 0s mesmo abrigos ndo pareesskado
de relagdes meramente organicas — em sentidooestdt
casuais. A realizacdo de grafismos exige instruosent
ferramentas e preparacdes que, mesmo que ndo venham
acompanhadas de manifestagfes outras que ndo soment
atividade grafica, demandam um certo investimetaiato de
tempo quanto de trabalho. Isto quer dizer que, para
realizacdo dos grafismos h& envolvidas outrasdailés e
percepcdes que sdo estruturadas e pensadas dentnmad
I6gica social. Pintar, por mais simples que fosse Pmé-
Historia, fazia parte de um sistema de acbes quehau a
percepcgdo, a significagéo e a realizacdo dos grafiss dos
lugares que por sua vez envolveu também sisteniagais
manifestos na preparacéo das tintas, nos gestesuportes
escolhidos, nas teméticas...

Deste modo, a realiza¢do dos grafismos pode sendida
como uma acdo social, nos termos weberianos, nalanecth
que a acdo, no caso grafar, envolve uma atribuéo
significado por parte daquele que age e é orientzela
expectativa das agdes dos outros individuos. Bgtectativa
envolve normas culturais, padrées de conduta eatrdm
relacbes sociais. Pintar, assim como cagar, cadnstru
ferramentas e sepultar seus parentes, envolve anw@epgcdo
mental - se tomarmos o0s exemplos etnograficos sario
envolve uma ldgica cosmolégica - do que essas <oisa
significam, de como devem ser feitas, antes detaens
realizadas. E mesmo que se possa querer considerar
certa automagédo na realiza¢@o de todas essas twisssas
regras que as estruturam continuam a existir exgeegsar
nos seus resultados.

A re-ocupacdo dos locais grafados deve também ser
observada de uma outra maneira: 0S suportes mais
intensamente pintados nos sitios, assim o forandpersos
conjuntos estilisticos, onde houve um sofisticadgoj de
interacdes entre figuras, em que grafismos fordorados de
forma a se justapor ou se sobrepor aos outross [pstinéis
com intensas sobreposi¢des, nos sitios, estddzZadas em
local privilegiado. Chegando-se aos sitios, sa@sess painéis
cuja localiza¢do permite uma observacédo imediatstando-
se no local em que estes painéis se situam termaevisdo
privilegiada do entorno dos sitios. Além de paatitm o
mesmo local de pintura, o sitio, os diferentes wuios
estilisticos partilharam também o local no sitio goe é
possivel observar e ter seus grafismos observéashasora os



grafismos estejam em local privilegiado de obsé&wagdo
estdo nos locais mais altos dos sitios e nem rpstes altos
dos sitios disponiveis. Ndo se vé nos sitios den&idina,
como por exemplo € possivel encontrar no Vale do Ri
Peruacu, grafismos em locais em que é preciso doaigle 0
corpo para alcangar os suportes ou observar de st
grafismos realizados. A visibilidade buscada emniiatina
ndo é aquela visibilidade quase que monumentalizacas
sim uma visibilidade ao alcance dos olhos e doaoEsta
pode ser somente uma questdo pratica e de umaveglossi
desimportancia dos suportes dificeis de serem gdcms,
mas pode-se também pensar na possibilidade dasadigu
terem sido concebidas para um suposto observagioreke
gente ou mesmo qualquer outro ser do mundo envelven
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