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Resumo: O presente artigo constitui parte da pesquisa de doutorado sobre a vida e
a obra do pintor-decorador cataldo José Maria Villaronga, que imigrou para o Brasil
por volta de 1845, estabelecendo-se profissionalmente no Vale do Paraiba
fluminense, paulistano e mineiro, durante o apogeu do café (1850-1865). Como
importante peca da conjuntura politica, social, cultural e econémica da regido, o
artista cataldo, na qualidade de agente histérico deste contexto, esteve intimamente
articulado a dinamica social do periodo, caracterizado pelas largas fortunas
latifundiarias, desfrutadas pela classe senhorial escravista. Os abastados
fazendeiros de café, empenhados em construir suas luxuosas casas de vivenda,
monumentos de ostentacdo e riqueza, constituiram, assim, sua principal clientela.
Tomando como estudo de caso o palacete urbano de Francisco José Teixeira, em
Vassouras, pretendemos apresentar aqui, um dos programas pictoricos decorativos
mais notérios de Villaronga, criado e realizado para atender as demandas estéticas,
mas também simbdlicas, de um importante representante da aristocracia rural
cafeeira, o Bardo de Itambé.

Palavras-chave: Vale do Paraiba, Villaronga, Bardo de Itambé, Pintura mural
decorativa
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Introducéo

Segundo nos relata Orlando Valverde, dentre as diversas regides brasileiras que
receberam a cultura cafeeira, entre meados do século XVIII e principio do século
XIX, como Par4, Amazonas, Maranhdo e Baixada Fluminense, nenhuma apresentou
0s tracos caracteristicos das grandes plantations, como a regido do Vale do Paraiba
(VALVERDE, 1967, p.40-41). O extraordinario aumento do consumo de café na
América do Norte e na Europa, provocou o “surto do café brasileiro” (VALVERDE,
1967), estimulando uma procura intensa durante praticamente todo o século XIX. Foi
precisamente essa ampliacdo exacerbada do mercado consumidor que acarretou no
aumento da producdo, e, consequentemente, no abundante emprego da mao-de-
obra escrava, gerando um regime escravocrata sem precedentes no Brasil.

As primeiras fazendas dedicadas ao cultivo cafeeiro do Vale do Paraiba,
fundadas ainda nas décadas de 1820 e 1830, tiveram como proprietarios, familias
oriundas do interior, sobretudo Minas Gerais, onde a mineracdo declinava
rapidamente na ultima década do século XVIII. Inicialmente, esses pioneiros
enriquecidos com o ouro, vinham de Barbacena e S&o Jodo d’El Rey, vislumbrando
os morros virgens do Vale do Paraiba e o mercado fluminense para receber sua
producdo de acucar, rum, milho, carne de porco, feijdo e banana (STEIN, 1985,
p.33-34). A partir do inicio dos oitocentos, o café veio pouco a pouco conquistando
seu protagonismo, passando de uma horta, para um pomar, depois para um cafezal,
até que os cafeeiros comecaram a despontar aos milhares (STEIN, 1985).
Concomitantemente, chegavam do porto do Rio de Janeiro, multiddes de escravos
para dar conta da crescente producdo agricola, além do contingente provindo das
decadentes areas mineradoras.

Assim, no cenario que se firmava, quase toda a producdo de café emanava de
uma unica regido - o Vale do Paraiba fluminense, paulistano e mineiro — a qual
passou por uma completa alteracdo no curso de duas geragbes. Relativamente
desocupada em 1800, cinquenta anos depois havia adquirido o carater regional de
plantation escravista (MARQUESE, 2015, p.22).

A primeira geracdo de desbravadores cafeicultores foram os fazendeiros que
haviam presenciado e realizado a rapida expansdao da cafeicultura fluminense,

“...com imensas plantagdes, trabalhadas por custosos escravos, onde antes havia
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apenas 0 sertdo impreciso, ranchos de beira-estrada e indefesos posseiros com
rogas de subsisténcia” (SILVA, 1984, p.18). Uma geragcdo, que, em 1850 ja
ostentava vultosas fortunas, prestigio social e politico, e que viria a compor a
principal clientela do pintor-decorador cataldo José Maria Villaronga (1819 — 1894),
ao longo de sua carreira artistica no Vale do Paraiba.

Villaronga, que foi, igualmente, retratista, cenografo e arquiteto, chegou ao Brasil
em meados da década de 1840 (TOREM, 2022), estabelecendo-se em 1848, na
cidade de Vassouras, onde possuia moradia propria no lado esquerdo da Praca da
Concoérdia, bem préxima a Camara Municipal.! Possivelmente, jA mantinha boas
relacbes com os fazendeiros locais, como por exemplo, Ambrésio de Souza
Coutinho (18? — 187?), proprietario das fazendas Caiotidba e da Estiva. Mas em
1850, o decorador havia realizado as pinturas murais na Igreja da Sacra Familia do
Tingua, a qual fazia parte de terras vassourenses, e, portanto, sua contratacdo fora
certamente acordada pela Camara Municipal, pela Irmandade de Vassouras, e por
seus respectivos representantes, a citar Laureano Correa e Castro (1790 — 1861) e
Francisco José Teixeira Leite (1804 — 1884), este dultimo, administrador da
Irmandade em 1850. Podemos dizer, que, desde entdo as habilidades artisticas de
Villaronga ja se faziam notar, de forma, que, poucos anos depois, 0 cataldo viria a
atender as demandas particulares dos dois potentados.

Nos interessa em particular, os trabalhos decorativos realizados para o patriarca
da familia Teixeira Leite, Francisco José Teixeira (1780 — 1866), o Bardo de Itambé,
cujo belo palacete urbano da cidade de Vassouras foi contemplado com pinturas
murais decorativas, nas quatro paredes da sala de jantar.

Assim, buscaremos analisar a seguir, 0 programa pictorico decorativo deste
espaco de recepcdo, buscando investigar as caracteristicas visuais que conferiram
seu sentido unico e singular, e, compreender de que forma essas pinturas se
constituiram a partir da vivéncia cotidiana da familia, criando a visualidade de uma

época e de uma regido em particular.

1 Cadastro dos foreiros do terreno pertencente a Nossa Senhora da Conceigéo da Vila de Vassouras,
folhas 16 e seguintes do Livro | de Registro de Titulos e Documentos da Irmandade da Conceicao.
TELLES, op. cit.,, p. 76. Também aparece publicado no Almanak do ano de 1855 o nome de José
Maria Villaronga na lista de proprietarios na Vila de Vassouras. Almanak Administrativo, Mercantil e
Industrial do Rio de Janeiro. Ano 1855/Edi¢do 00012(2). Fonte: Hemeroteca Digital da BN.
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O Baréao de Itambé

Desde meados da década de 1830, o cultivo de café havia se tornado um
excelente e lucrativo negdcio para os proprietarios rurais de vilas como Vassouras e
Valenca, sendo o numero de cafeeiros a medida da riqueza de um fazendeiro,
indicando igualmente o numero de escravos de sua for¢ca de trabalho (STEIN, 1985,
p.51). José Maria Villaronga chegava ao Vale do Paraiba, no periodo marcado como
“a idade de ouro do café e a sociedade de Vassouras funcionava com base nesse
produto” (Stein, 1985, p.55).

Assim, em 1833, Vassouras era elevada a condicdo de vila, quando vereadores
como os Ribeiro de Avellar, os Correa e Castro, os Werneck e os Teixeira Leite
decidiram, por unanimidade, que a vila de Pati de Alferes fosse transferida para
Vassouras, abarcando em um mesmo territorio, as freguesias de Pati e da Sacra
Familia do Tingua (TELLES, 1968, p. 19-21). Todos eram fazendeiros provenientes
das referidas zonas, os quais se tornaram notdrios cidaddos vassourenses, com
importante participacdo ndo sé na instauracdo da vila, como também no seu
posterior e rico desenvolvimento, de modo que essas familias tomaram as rédeas
administrativas tanto da Camara Municipal, quanto da Irmandade da Conceicao, da
Igreja Matriz e depois da Casa de Caridade de Vassouras.

Segundo Marcelo Ferraro, embora a relacdo da familia Teixeira Leite com a
producado agricola tenha sido secundaria, ao contrario de outros clds do municipio,
como os Ribeiro de Avelar, os Werneck, ou os Correia e Castro, que se lancaram a
lucrativa agricultura cafeeira; é evidente o sucesso dessas familias, que se
posicionaram “como pioneiras na economia € na politica de Vassouras,
multiplicando seu patriménio e convertendo seu prestigio em capital politico”.
(FERRARO, 2017, p. 20-25).

Francisco José Teixeira, o Bardo de ltambé, foi um desses cidadaos abastados.
Comissario de café, importante capitalista e politico vassourense, era filho de
imigrantes portugueses, tendo sido seu pai um bem sucedido minerador de ouro, 0
capitdo Francisco José Teixeira, que imigrou para o Brasil, chegando a comarca do
Rio das Mortes ainda adolescente, na primeira metade do século XVIII. O capitdo
era natural de S. Tiago, arcebispado de Braga, filho de Belchior Gongalves e Helena

Teixeira. Casou-se com Ana Josefa de Souza, filha de Manuel Martins de Carvalho,
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outro portugués, e de Josefa de Souza Monteiro, brasileira. Tiveram numerosos
filhos, dos quais quem mais se destacou foi o seu homénimo, Francisco José
Teixeira, nascido em Conceicéo da Barra, na fazenda da llha, em 6 de Setembro de
1780. Francisco José casou-se em 1802 com a filha do sécio de seu pai, Francisca
Bernardina do Sacramento Leite Ribeiro, natural de S&o Jodo d'El-Rey. Foi muito
ativo no comeércio, realizando transacfes bancarias e alcancando excelente situagéo
econbmica, 0 que aumentou muito as posses herdadas do pai e do sogro (TAUNAY,
1934, p. 484-489). O casal teve onze filhos, dentre os quais, Francisco Jose Teixeira
Leite, igualmente bardo e um dos cidaddos mais notérios de Vassouras.

Em Minas Gerais, o futuro Barédo de Itambé ndo se dedicou ao plantio de café,
mas foi rico fazendeiro de cana, criador de gado e comerciante, praticas que
conciliava com a atividade usuaria, emprestando dinheiro aos latifundiarios vizinhos.
Exerceu cargo politico como presidente da Camara Municipal de Sao Jodo d’El Rey,
por muitos anos. Posteriormente, atraido pelo desempenho econdmico e prestigio
politico dos quais usufruiam os filhos desde que foram viver em Vassouras,
Francisco José Teixeira mudou-se para a cidade, em 1858.

O Baréo de Iltambé chegava, portanto, a Vassouras, no momento em que se deu
0 apogeu da vida urbana, social e cultural da cidade, compreendendo o periodo
entre 1851 e 1865 (SALLES, 2008, p.119). Segundo Ricardo Salles, este momento
correspondeu a formacao e a propagacao do éthos senhorial escravista, estreitando
os lacos entre a elite vassourense e a Corte. Como importante polo produtor
cafeeiro, com grande numero de nobres titulares agraciados pelo Imperador
(LAMEGO, 1963, p.334), Vassouras tornou-se a mais requintada cidade do vale
paraibano e “o principal centro urbano irradiador da cultura e do modo de vida
senhorial.” (SALLES, 2008, p.114). Por isso mesmo, em fins de 1854 e principios de
1855, o gosto pela literatura, pela educacao, pelas modas francesas, pelas festas e
bailes, tanto nos salbes urbanos, quanto nos solares rurais, ja assinalava uma
cidade “apaixonada pelo teatro e pela boa musica.” (LAMEGO, 1963, p. 359).

No ambito dos novos gostos habitacionais, Vassouras exibia luxuosas
residéncias urbanas e também faustosas sedes de fazendas de café, verdadeiros
“simbolos de ostentagdo e riqueza” (SALLES, 2008, p.119), quando em 1859, o
Bardo de Itambé adquiriu um elegante sobrado de frente para a Igreja Matriz da

cidade fluminense. A construcdo de feicbes neoclassicas, exibe cinco janelas no
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térreo e entrada principal ornada por um vistoso portico, que leva a porta lateral do
edificio e a passagem para o quintal da area posterior.2 Sobre o interior, Silva Telles
chama atencao para o fato de que a mais bem proporcionada dentre as salas de
visitas das casas senhoriais vassourenses, era a deste sobrado, que possuia um
belo e auténtico forro de estuque (TELLES, 1968, p.78). Mas foi na sala de jantar da
familia Teixeira Leite, que Villaronga dedicou-se, em 1859, a criar e executar um
interessante programa decorativo. Poucos anos depois, em 1866, o Bardo de Itambé

viria a falecer.

O rural e o visual: um padréo de decorativismo pictérico

Conforme discorremos, a vida social e cultural da sociedade vassourense
intensificou-se rapidamente com a riqueza gerada pelo café e com as novas
praticas, comportamentos e gostos daquele éthos senhorial, lapidado a partir das
boas relacdes com as elites fluminenses. Como nas residéncias da Corte (MALTA,
2014, p. 285-400), nas casas urbanas e fazendas de Vassouras, 0s espacos de
recepcao destinados as praticas sociais, auferiram maior esmero decorativo, visando
demonstrar o tipo de vida moderna, civilizada e abastada, da qual desfrutavam,
igualmente, as familias do campo. Vestibulos, salas de visitas, salas de jantar e
capelas integraram o0s recintos nos quais Villaronga concentrou seus projetos
decorativos, mas foi a sala de jantar, o ambiente doméstico mais agraciado com
pinturas murais, com programas pictéricos decorativos mais monumentais, de
grandes efeitos ilusionistas, paisagens extensas e pinturas em trompe l'oeil.®

No Rio de Janeiro, receber convidados para o jantar, configurou, segundo Marize
Malta, um habito bastante difundido no século XIX, quando as refeicdes passaram a
proporcionar ocasides para o entrosamento social das familias, e, portanto, mais do
gue qualquer outro espaco, a sala de jantar deveria refutar uma imagem de penuria

e escassez (MALTA, 2016, p.86). Da mesma forma, nas casas rurais e fazendas de

2 Sobre a Casa do Bardo de Itambé cf. A Casa Senhorial, Portugal. Brasil e Goa. Anatomia dos
Interiores. Disponivel em:
http://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/casas-senhoriais/pesquisa-avancada-2/536-casa-do-barao-
de-itambe acessado em 26 de janeiro de 2023

8 O trompe l'oeil se define como um tipo de pintura ilusionista, consistindo em fazer acreditar na
existéncia tridimensional de uma realidade material, representada em duas dimensfes. Cf.
CALABRESE, Omar. L’Art du Trompe L'oeil. Paris: Citadelle & Manzenod, 2010, p.9. MAURIES,
Patrick. Le Trompe l'oeil. Paris: Editions Gallimard, 1996.
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café, a sala de jantar, enquanto locus da dinamica social do vale paraibano, possuiu
func@o ostentatéria, moldada através da valorizacdo de seu aparato decorativo, 0o
gue a tornou, a partir da metade do século XIX, um elemento estruturante no arranjo
interior das casas rurais. Um local de teatralidade, mas também de perpetracdo de
interesses politicos e econdmicos.

Importante destacar, que, além da pintura mural, a decoragdo oitocentista das
casas rurais abarcou o consumo de diversos bens simbdlicos, através do largo
investimento em moveis, pratarias, espelhos, lustres de cristal e loucas, que
somavam-se aos inumeros escravos domeésticos. O dispéndio exacerbado em
artigos luxuosos refletia os esfor¢cos concentrados na demonstracéo da riqueza, que
as familias cafeicultoras eram capazes de acumular, fomentando a disputa por
representagcdo entre os membros da classe senhorial, onde o ser se igualava cada
vez mais ao parecer, nutrindo a hierarquia interna (MUAZE, 2015, p.82).

Em certa medida, as pinturas decorativas de Villaronga contribuiram ainda mais
para reforcar o sentido de distingcdo e de poder das familias cafeicultoras, dentro da
ordem senhorial do Império, visto que, 0s programas pictoricos decorativos criados e
executados pelo pintor, ndo estariam, necessariamente, em total sintonia com
agueles produzidos para decorar os palacetes da Corte, ainda que fosse essa, a
referéncia imperativa para os novos paradigmas estéticos. Enquanto a iconografia
neoclassica, a chamada “image savante” (DUPRAT, 2007, p.68-71), derivada de
estampas de inspiracdo alegérica, simbdlica, histérica ou mitolégica, esteve sempre
presente na decoracao dos salbes oitocentistas fluminenses; nas fazendas de café,
nao se pintava o deus Apolo ou a deusa Diana, nem as metamorfoses de Ovideo. O
trompe l'oeil, os bodegones,* as arquiteturas ilusionistas e as grandes paisagens
exploradas por Villaronga nas casas urbanas e rurais do vale paraibano, descrevem

o estilo de vida do campo e o universo particular da aristocracia cafeeira, o qual

4 O bodegon, cujo nome vem da palavra bodega (lugar onde alimentos e bebidas frescas sdo bem
preservadas) € um conceito mais restrito, referindo-se as pinturas exclusivamente com alimentos,
bebidas e utensilios culinarios. Mas é no século XVIII que o termo "bodeg6n" é popularizado na
Espanha, por ser amplamente utilizado a partir de 1700, bem como suas variantes mais proximas,
como arvores frutiferas, frutas, flores e mesas de refeicbes. Foi um estilo bastante utilizado por
pintores espanhdis e pelas academias de Madri e de Valencia ao longo dos séculos XVII e XVIII,
criando-se assim, uma forte tradicdo pictorica de naturezas-mortas. A influéncia flamenga deve-se
também a permanéncia de alguns mestres das escolas do Norte na Peninsula Ibérica durante um
longo periodo de tempo. CALABRESE, Omar. L’Agé d’or du trompe l'oeil: nature mort et nouveaux
symboles de la bourgeoise. In: L’Art du Trompe L’oeil. Paris: Edittions Citadelles & Mazenod, 2010, p.
223 - 238.
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estaria muito além da narrativa mitologica tradicional. Revelam a experiéncia vivida,
ao invés de copiar os feitos humanos e as histérias classicas mais expressivas,
inaugurando um gosto decorativo impar nas faustosas fazendas de café.

Por sua vez, esse estilo de vida campesino estaria associado ao reflexo de
variantes especificas, como as riquezas da terra e de seus elementos, o que
pressupde a valorizacdo da prépria natureza e da vida rural cotidiana. Conforme
explica Bourdieu, essa cultura distintiva, “a arte de viver do aristocrata ou do
camponés”, permanece enraizada em coisas perduraveis, as quais se acumulam
com o tempo, e sdo capazes, assim, de legitimar a boa origem de seu proprietario
(BOURDIEU, 2006, p.262). No caso dos cafeicultores do Vale do Paraiba,
representam, primeiramente, a posse da terra, dos escravos e da fazenda de café,
fontes geradoras do capital econébmico, e em seguida, todos os elementos de alto
valor distintivo dentro do ambito rural.

Essa ideia fica clara nas palavras de Alberto Lamego, ao sustentar a ideia de
uma forte conexdo entre o cafeicultor e a terra, ao longo de todo seu processo

civilizatorio e de enriqguecimento econdémico:

E que todos esses homens se fizeram por uma labuta persistente e ardua.
Foi transpondo serras, vadeando pantanos, entranhando-se em florestas,
galgando troncos abatidos no labirinto das derrubadas, torrando-se nas
soalheiras e encharcando-se nos aguaceiros, plantando pés de café,
persistentemente. Orientando e fiscalizando plantios, limpas e colheitas que,
ampliaram as suas inatas qualidades de organizacdo e de comando. Foi
inteligentemente assimilando as primicias do século do renascimento
cientifico e da expansividade cultural que, renovando a sua penetrante e
pratica mentalidade e sublimando-a para um nivel superior de vida, apés
abater e destruir a vitalidade barbara do ambiente da floresta, rude e tenaz
como nenhum outro, substituiram-no pela mais alta civilizagdo possivel em
sua época dinamicamente evolutiva e por isso mesmo transitoria.
(LAMEGO, 1963, p. 392-393)

Nos parece, que, esse relato descreve uma tal colecdo de caracteristicas
distintivas, as quais somente 0s megaproprietarios rurais detinham, e que, dentro da
sociedade fortemente hierarquizada do Brasil oitocentista, naquele momento
histdrico especifico, nenhuma outra categoria de individuos possuia. Dai o intento de
se investir, através da pintura decorativa, em uma forma duradoura, na qual essa
identidade rural e aristocratica permanecesse visivel, assim como a diferenca em

relacdo aos demais grupos sociais.
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Neste sentido, acreditamos, que, a obra villaronguiana foi utilizada para construir
visualmente, ndo um anico grupo familiar, mas um tipo de representacdo senhorial,
alicercada em certos aspectos de distingdo externa e coesao interna, intrinsecos as
familias de fazendeiros e capitalistas do Vale do Paraiba. Pois eram essas familias,
a “espinha dorsal da classe senhorial” (MUAZE, 2015, p.15-16), representadas por
nobres e abastados fazendeiros de café, proprietarios de centenas de escravos,
donos de inUmeras fazendas, politicos, capitalistas, e gestores de diversos negocios
ligados ao ramo do café (inclusive o trafico), como os bar6es do Rio Preto e de
Campo Belo ou o cla dos Teixeira Leite, o que o0s colocava no apice da classe
senhorial, ainda que representando uma minoria numérica no vale paraibano
(MUAZE, 2015, p.77).

Tomando como estudo de caso a sala de jantar do Bar&o de Itambé, buscaremos
explanar a seguir, como formou-se no Vale do Paraiba cafeeiro, um padréo visual
decorativo intimamente articulado ao estilo de vida do campo, a nobreza adquirida, a
civiidade, a massiva posse de escravos e ao poder econdmico e politico dos
megaproprietarios rurais, sustentando caracteristicas particulares de existéncia do
interior provinciano. No caso aqui analisado, ha de se levar em conta, inclusive, as

representagfes alusivas a memoria familiar e a valoriza¢@o da prépria genealogia.

O modelo decorativo villaronguiano na sala de jantar do Bardo de Itambé

A sala de jantar do Bardo de Itambé, encontra-se situada no primeiro piso do
majestoso sobrado, em posicdo lateral na planta arquitetonica, tendo suas trés
janelas voltadas para um extenso corredor externo (Figura 1). Apesar das aberturas
parietais possibilitarem uma boa ventilacdo do recinto, além da visdo do exterior com
seus canteiros ajardinados, Villaronga projetou para este ambiente social, mais duas
grandes rupturas fingidas sobre a superficie das paredes, como se a decoracéo
desejasse ultrapassar a arquitetura, modificando os limites fisicos do espaco. A ideia
remete claramente, a criacdo de um interior cenografico, o qual, através de seus
efeitos ilusionistas, pudesse simular uma ambientac&o idealizada, compativel com o
sentido de prosperidade, modernidade e com o desejo de auto representacéo

senhorial.
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Figura 1. Planta baixa da casa do Barado de Itambé,
com detalhe colorido da sala de jantar.

[ =

Fonte: A Casa Senhorial, Portugal, Brasil e
Goa. Anatomia dos Interiores.

Maria Claudia Magnani explica, que, no periodo barroco europeu, devido a
ampliacdo dos espacos e ao aspecto imponente que a pintura de arquitetura fingida
dava aos interiores, a maioria de seus comitentes eram homens influentes, de
familias ricas e poderosas da peninsula italica. Portanto, ao buscarem dar maior
visibilidade e importancia as suas proprias imagens, escolhiam a pintura

arquitetébnica como decoracao interior de seus palacios (MAGNANI, 2020, p. 289).

Figura 2. Sala de jantar da casa do Bardo de Itambé. Pintura mural decorativa, 1859.

Fonte: Acervo Iconografico Ana Torem.
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Ambos os vaos, pintados com precisdo e acabamento nos detalhes arquitetdnicos
e perspectivos, abrem-se para fora, exibindo uma paisagem além muros, a qual,
porém, nao correspondia a realidade externa. O balcdo simulando um pequeno
terraco e 0 gazebo em arco pleno, encontram-se posicionados no centro das
principais paredes do recinto e sdo imediatamente percebidos, quando se adentra
na sala de jantar (Figura 2).

No que concerne ao uso da perspectiva, as duas arquiteturas ilusionistas séo
bastante similares: Villaronga executou as pinturas com apurada técnica geométrica,
ponto de fuga na linha do horizonte e efeitos de sombra e luz, afim de atravessar o
espaco fisico, trazendo para o interior da residéncia, uma paisagem ordenadamente
ideal e bela. Randolph Starn, explica, que, 0 uso da perspectiva ilusionista em uma
sala de recepcéao, pode se configurar como uma forma clara de ordem, de controle,
de poder e de politica, j& que a analogia entre perfeicdo geométrica e a ordem
perfeita, esta Ultima supostamente atribuida ao governante, possa fazer parte de
certos discursos politicos (STARN, PARTRIDGE, 1992, p.125-126).

A ordem perfeita, em nosso caso, se refere ao sistema social implantado nos
centros produtores e nas grandes plantations cafeeiras do Vale do Paraiba,
sustentado e garantido pelos megaproprietarios rurais, no qual escraviddo e
civilizacdo eram perfeitamente compativeis. Além do mais, esta ordem perfeita
garantia também, o excelente funcionamento de toda aquela estrutura agraria,
através do trabalho continuo, metddico e bem feito, com “...um milhdo de bracos a
produzir sob o regime de uma disciplina mais severa do que a militar...e gratuito...”
(ANDRADE, 1989, p. 97). Vejamos mais detalhadamente.

O balcédo, que convida o visitante a debrucar-se sobre sua mureta, apresenta
uma técnica de perspectiva e profundidade impecéavel, com a paisagem ao fundo e
os demais elementos em primeiro plano. Embora seja uma vista campestre, 0
cenario exterior ndo representa a mata tropical da regido, nem tampouco 0s
arredores de uma fazenda de café. A vegetagdo é tipicamente europeia, uma terra
montanhosa e rural, salpicada de pastores e rebanhos. Em que pese a escolha por
uma natureza mais idilica, a presenca da atividade pecuaria na pintura remete
diretamente a um dos muitos negocios lucrativos de Francisco José Teixeira,
quando este criava gado em Conceic¢do da Barra, nas vizinhangas de Sao Joao d’El

Rey. Ha portanto, ainda que pontual, um sentido de exaltacdo das variadas fontes
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de riqueza, que a vida campesina proporcionou a essa importante familia, num
passado ndo muito distante (Figura 3).

Observando um pouco mais essa natureza idilica, vemos, que, ao omitir a
realidade da mata, da fazenda e da barbarie da serviddo escrava, a paisagem
pintada imp&e uma visao idealizada do ambiente rural e reporta o observador a uma
atmosfera distante da local, estrangeira. Lilia Schwarcz, explica, que, embora a
paisagem exuberante e a pintura histérica estivessem em voga no Segundo
Reinado, as obras produzidas refletem um imaginario coeso com a visao de quem
descreve ao longe, sem contato imediato com a realidade, pois “faltavam os negros
e a escravidao, que “atrapalhava” qualquer idealizagdo” (SCHWARCZ, 2003, p.26).

Outro elemento a ser destacado € a gaiola que aprisiona um passaro, pendente
do alto do balcédo, e que representa o elemento servil, sublimando as atividades
familiares ligadas ao ramo do café e a escravidao (Figura 3). O protagonismo do
conjunto fica por conta da estatua feminina apoiada sobre um elevado pedestal,
trazendo no braco direito a cornucépia da abundancia,® simbolo da agricultura e do
comércio. Mais uma vez, o enaltecimento implicito dos lucrativos negécios da familia

Teixeira Leite.

Figura 3. Pintura mural decorativa, pormenor.

Fonte: Acervo Iconografico Ana Torem.

5 Simbologia referente a conhecida obra do italiano Cesare Ripa, criada para atender aos pintores e
escultores na representacdo das virtudes, vicios, paixdes e sentimentos humanos. PERUGINO,
Cesare Ripa. Abondanza in: Iconologia. Libro Primo. Venetia: Apresso Nicolo Pezzana, 1669, p. 62.
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E interessante observarmos, igualmente, a influéncia da cenografia catald na
execucao desta arquitetura ilusionista. Dada a semelhanca entre as duas imagens,
podemos pensar, que Villaronga valeu-se da referéncia visual de um cenario teatral
criado pelo pintor-decorador e cendgrafo cataldo Pau Rigalt (1778 — 1845), para o
palco barcelonense de la Santa Creu, em 1820 (Figura 4), visto que, na pintura do
falso balcdo, vemos o mesmo efeito cenografico do terrago coroado por um toldo

suspenso.

Figura 4. Desenho de Paul Rigalt para cenario teatral.

Fonte: L’escenografia catalana. Diputaci6 de Barcelona (Editor);
Institucio del Teatre, Barcelona, 1986.

Ja na extensa parede lateral da sala, destaca-se a presenca predominantemente
feminina do delicado gazebo arqueado e ornado com gradil de ferro, abrindo o
ambiente para um jardim com roseiras. As rosas encontram-se também no interior,
arranjadas em um grande vaso sobre pedestal, os quais foram pintados com
maestria no detalhamento dos elementos arquitetdbnicos e decorativos. Aqui,
Villaronga trouxe para a sala de jantar, um pouco do paisagismo europeu com flores
e arbustos ornamentais, que as casas rurais passaram a ostentar no século XIX
(TELLES, 1963, p. 71-72). H& uma clara referéncia ao ambito feminino,
representado através das rosas e dos retratos de duas mulheres (Figura 5).

Acreditamos, que, a descricdo visual e a valorizacdo do feminino no universo
doméstico dos Teixeira Leite, se deve, em certa medida, ao fato de serem as
esposas, grandes administradoras da casa, responsaveis por inameros

compromissos diarios relacionados ao bom funcionamento do lar, ao ordenamento
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do tempo familiar e ao treinamento e trato dos escravos de dentro (MUAZE, 2006, p.
246-248). A senhora da casa estava reservada uma posicdo no interior da familia e
da sociedade, diretamente relacionada a destreza e ao sucesso com que
desempenhasse as funcbes governamentais da casa (MUAZE, 2006), uma

propriedade certamente reconhecida e representada nesta composicao decorativa.

Figura 5. Pintura mural decorativa, parede lateral.

Fonte: Acervo Iconografico Ana Torem.

Mas ha também outra questdo que merece ser escrutinada: os dois quadros
ovais de mulheres jovens, portando diferentes vestuarios e atributos (Figura 6).
Tendo em vista serem essas decoragdes figurativas pouco usuais no conjunto da
obra villaronguiana, formulamos algumas hipo6teses, que julgamos serem bastante
consideraveis. Iniciaremos nossa andlise pelo retrato da direita.

A jovem senhora, que tem ares de madona, poderia, a priori, ser interpretada
como uma figura sacra, ja que traz no colo uma crianga abracada ao pescoco.
Contudo, a indumentaria € tipicamente portuguesa, o longo e colorido lengo franjado
que cobre todo o corpo, é alusivo ao traje feminino interiorano da “lavradeira do
Minho”, o qual simboliza o esplendor policromo do século XVIII, quando o ouro do
Brasil col6nia fazia prosperar a metropole portuguesa (TEIXEIRA, 2015, p.388). Nos
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parece, que, a representacéo do tipo feminino portugués, especificamente a mae do
interior, representa aqui, a valorizagdo da origem migratdria do cla Teixeira Leite, na
figura, talvez, de Helena Teixeira, avo do Bardo de Itambé. Como discorremos
anteriormente, seu pai, o capitdo Francisco José Teixeira foi um portugués
minerador, oriundo da cidade de Braga. Vale destacar, que, esta familia apresenta
uma dupla genealogia lusitana, visto que Francisca Bernardina do Sacramento Leite
Ribeiro, esposa do bardo, era igualmente, filha de imigrantes portugueses.

Em seu estudo acerca da imaginaria escultorica de vestir, Diana Rafaela Pereira
explica, que, existem dois grandes grupos de imagens: por um lado, aquelas que se
vestem, mas nao necessitam das vestimentas para serem lidas; e por outro lado,
existem as “imagens de vestir” propriamente ditas, as quais, obrigatoriamente,
necessitam de trajes, jA que sua leitura ndo é possivel sem os mesmos. Nao
somente sua leitura iconografica, mas também a leitura enquanto corpo
antropomorfico, pois “as vestes ndo sdo meros adornos decorativos, sdo elementos
semanticos e narrativos que transmitem a mensagem que se pretende passar.”
(PEREIRA, 2014, p.158). Neste sentido, o apelo visual da roupagem colorida que
veste a mulher do retrato a direita, € veemente, pois traduz a intensdo de se notificar
0 componente portugués, associado ao gesto feminino que remete a maternidade,
portanto, a familia. Sem a especificidade desta tipologia indumentaria, a figura
retratada poderia referenciar outras diferentes possibilidades.

Quanto ao retrato da esquerda, este representa uma jovem dama do Segundo
Reinado, elegantemente vestida e adornada com pérolas. Seus atributos sdo uma
carta nas maos e um pequeno cao, que apoia a cabeca sobre seu colo. Ainda
simbolizando a valorizacdo da familia, acreditamos tratar-se de um possivel retrato
da filha mais velha do Bardo de Itambé, Mariana Alexandrina (1808 — 1842), falecida
relativamente jovem, aos 34 anos de idade. Segundo nos relata Taunay, tal qual
seus irmaos, as filhas de Francisco José Teixeira eram igualmente inteligentes e
bastante ativas (TAUNAY, 1934), portanto, credoras de mérito e reconhecimento.
Nos parece, que, para o proprio bardo e pai, o retrato pintado por Villaronga sobre a
parede, poderia agregar ainda mais ao ambiente, este sentido de memoaria familiar,
na medida em que exalta e personifica aquela, que dentre os doze filhos, ja ndo se

encontrava mais.
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No que concerne a figura do pequeno cdo que acompanha a retratada, podemos
supor tratar-se de uma associacdo entre a vida e a morte, pois na literatura
universal, uma das mais antigas simbologias do céo refere-se a funcéo de guia das
almas dos homens até o mundo dos mortos.® Por outro lado, Peter Burke também
sugere, que, especialmente nos retratos femininos, a presenca de um pequeno
cdozinho representa a fidelidade, implicando que a mulher esta para o marido, assim
como o cédo para os humanos (BURKE, 2017, p.44). Tendo em vista, que, Mariana
fora casada com Batista Caetano de Almeida, importante politico de Minas Grais,
exercendo grande influéncia como chefe liberal e deputado geral (TAUNAY, 1934),
podemos entender 0 elemento canino como mais uma forma de enaltecer o carater

dignificante da esposa e filha primogénita.

Figura 6. Retratos femininos, pintura mural decorativa, parede lateral.

Fonte: Acervo Iconografico Ana Torem.

Vimos até agora algumas das tipologias empregadas neste programa
pictérico decorativo, as quais expressam certos atributos de cunho familiar, além das
arquiteturas ilusionistas de carater cenografico. Veremos em seguida, os bodegones

6 Porto Editora — céo (simbologia) na Infopédia [em linha]. Porto: Porto Editora.

Revista Vozes dos Vales — UFVIM — MG - Brasil — N2 23 — Ano XIl — 05/2023 — UFVJM — QUALIS/CAPES —
LATINDEX LATINDEX --ISSN: 2238-6424 - https://revistas.ufvjm.edu.br/vozes/ - DOI: https://doi.org/10.70597/vozes.v11i24.1339



-18-

ricamente pintados por Villaronga, indicando um sentido de posse e abastanga,
inerente as familias de cafeicultores escravistas. Ainda que estejamos tratando de
imagens, elas sdo representacfes de objetos materiais, tampouco quaisquer
objetos, mas sim artefatos significativos da vida na fazenda, o “cotidiano material”,
‘pecas de uso funcional” e sobretudo, “bens do aparato social” (MENESES,
BORREGO, 2018, p.1-4), que caracterizam as vivéncias sociais e culturais do bar&o
e de sua familia, naqueles dias especiais de grandes festividades, de manutencao
das redes de sociabilidade e de ostentacédo do fausto econémico.

Garrafas de champanhe e vinho, caixas de cha, compotas de doces, fruteiras,
cerejas, figos, uvas, verduras, carnes, peixes, cagas, misturam-se harmoniosamente
a jarras, cristais, xicaras, bules, tacas de vinho, vasos com flores, prataria,
galheteiros. Sao objetos “intrinsecos aos atos vividos” (MENESES, BORREGO,
2018) naquele local, durante o apice da producéo cafeeira. Em cada ocasiao festiva,
em cada jantar ou reunido de negocios, as imagens desses artefatos se tornam reais
através do ilusionismo da pintura decorativa, dialogando com o estilo de vida
caracteristico dos Teixeira Leite (Figura 7). No inventario do Bardo de Itambé, por
exemplo, sdo descritos alguns desses objetos, tais como um aparelho de louca
faianca para jantar, dois pratos fundos de metal, quatros caixas de cobre e um
galheteiro.’

Podemos afirmar, que, nos bodegones de Villaronga, ha uma dupla
intencionalidade, visando ressaltar tanto aqueles elementos de carater local, como a
cestaria, as compotas de frutas ou as carnes de caca e pesca, como também os
objetos faustosos, adquiridos em funcdo dos novos comportamentos nobilitarios e
civilizados, como as loucas, 0s cristais e a prataria, indispensaveis nas refei¢cdes da
classe senhorial. Esta dualidade é observada por Stein, quando o autor afirma, que,
os itens de luxo das mais requintadas familias, ainda que pouco NuMerosos,

coexistiam dentro do padréo de vida simples da fazenda (STEIN, 1985).

7 Inventario do Bardo de Iltambé (1780-1866) e da Baronesa de Itambé (1781-1864). IPHAN,
Vassouras. Codigo: 102.663.673.007. Bardo de Itambé, Francisco José Teixeira. Baronesa de
Itambé, Francisca Bernardina. In: A Casa Senhorial. Portugal, Brasil & Goa, Anatomia dos Interiores.
Coordenacéo: Ana Pessoa (FCRB), 2020. Transcri¢cdo paleogréafica Louhana Rosa Dias de Oliveira.
PIC/FCRB, 2020.
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Figura 7. Trompe I'oeil e bodegones.

Fonte: Acervo Iconografico Ana Torem.

As falsas arquiteturas e suas paisagens, os retratos femininos e os bodegones
constituem, assim, 0s principais elementos compositivos do programa pictérico
decorativo da sala de jantar do Bardo de Itambé. Alids, como podemos observar, as
teméticas e as tipologias sdo notadamente distintas, demonstrando claramente uma
preocupacdo maior com a discursividade das imagens, do que propriamente com a
harmonia decorativa do conjunto. Tal miscelanea foi interpretada por Silva Telles
como temas “tratados com certa ingenuidade” (TELLES, 1963, p. 75), muito
provavelmente em fungdo da auséncia de um contexto tematico mais uniforme.
Neste sentido, € possivel apreendermos, que, dado ao seu carater dispar e téo
particular, as pinturas murais decorativas realizadas por Villaronga nesta sala de
jantar, refletem a peculiaridade de um grupo de individuos, em um dado lugar e num

momento historico especifico.
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Conclusao

Ao adaptar os temas e desejos de seus clientes fazendeiros ao trompe l'oeil e ao
ilusionismo da cenografia, que alias dominava plenamente, Villaronga introduziu um
padrdo pictorico decorativo inovador no universo rural das fazendas cafeeiras do
Vale do Paraiba, criando um modelo visual de distincdo e de representacéo
senhorial.

Algumas conclusdes podemos auferir acerca das arquiteturas ilusionistas, das
paisagens e dos bodegones pintados por José Maria Villaronga, para o Bardo de
Itambé. A perspectiva que da forma as falsas arquiteturas do balcdo e do gazebo,
representa, através da ordem, do equilibrio e do fazer cientifico, um discurso visual
inerente de autoridade, de disciplina, de uma sociedade perfeitamente construida,
desenhada e dirigida por um sistema social sustentado pelos quatro pilares da
“perfeita ordem, trabalho intenso, producéo e riqueza” (ANDRADE, 1989, p. 98). Mas
nao apenas isso. A ilusdo realista do espaco produzida pela técnica da perspectiva
esta igualmente vinculada a apropriacdo fisica do espaco, como nocdo de
propriedade, ou posse de um territério (COSGROVE, 1984, p.55). Essa ideia de
poder e de posse transita, igualmente, pelas aberturas fingidas da sala de jantar do
Bardo de Itambé, unificando o espaco interno ao terreno externo a sua moradia
vassourense.

De forma semelhante, a paisagem campestre e o jardim de rosas representam a
interpretagdo da natureza adequada a constru¢cdo de uma viséo ideal do Vale do
Paraiba, admiravel, belo, culturalmente civilizado e perfeitamente ajustado com a
escravidao, que afinal, alicercou o estilo de vida da classe senhorial cafeeira.

J& os bodegones constituem aquela identidade do nobre fazendeiro, do landlord,
ao mesmo tempo aristocrata e camponés, detentor de titulos nobilitarios, consciente
de sua supremacia econdmica como fazendeiro de café, ostensivo no luxo
civilizatorio, mas igualmente devoto aos prazeres e proventos da vida rural. Foram
diversas as classes de objetos representados com rebuscado sombreamento de um
lado e incidéncia luminosa do outro, tornando as composi¢Oes ilusionistas
extremamente convincentes.

Para Svetlana Alpers, as imagens de naturezas-mortas ndo disfarcam seu

sentido, nem o ocultam por baixo da superficie. Ao contrario, mostram sim, que o
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sentido esta contido naquilo que o olho pode captar, por mais ilusério que seja
(ALPERS, 1999, p. 36). Por isso mesmo, os bodegones pintados por Villaronga para
0 patriarca dos Teixeira Leite, colocam em evidéncia elementos de elevado mérito
dentro do universo rural, os quais atestam, igualmente, o gosto e o0 consumo
refinado do cafeicultor moderno. Tudo para ser visto, percebido e apreendido.

Portanto, as pinturas decorativas villaronguianas representam ndo somente 0s
valores naturais e cotidianos daquele nudcleo cafeeiro e daquela familia, mas
conferem uma visdo de abundancia, de prodigalidade, inerente aos
megaproprietarios rurais escravistas. Por essa razdo, sdo imagens alusivas aquela
mentalidade propria do homem do campo, atrelada por um lado, ao passado e ao
presente latifundiario, e por outro, aos moldes culturais e civilizatérios da monarquia.

Ideal e civilizada. Na nova ambientacdo doméstica, propriamente construida para
as modernas praticas sociais das familias campesinas, a sala de jantar do Baréo de
Itambé oferecia, através de seu programa pictérico decorativo, um visdo do “perfeito
mundo rural”’, no qual ndo se pretendia mostrar ao visitante, os alicerces atrozes da
escraviddo. Foi desta forma, que, a pintura mural decorativa de José Maria
Villaronga dedicou-se a construcdo de um ideério visual pautado na politica de
dominagéo, que, por sua vez, conferia sentido ao regime social escravista. Sua
palheta de tintas agregou aquela “moralidade ilusoria” das elites do campo, as quais
nas palavras de Grada Kilomba, “olham para si como moralmente ideal, decente,
civiizada e majestosamente generosa, em controle total e livre da inquietude que
sua histéria causa” (KILOMBA, 2019, p. 37).

Figura 8. Bodegones, pormenor.

Fonte: Acervo Iconogréafico Ana Torem.
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