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Resumo: Argumentarei, neste artigo, acerca da singularidade estética do romance
Nadie nada nunca (1980), de autoria do escritor argentino Juan José Saer, excelente
exemplo do que chamo escrita performatica por se tratar de uma prosa
complexamente organizada entre a sequencialidade narrativa e as suspensdes que
escandem o texto dando forma a uma estrutura narrativa erratica que reforca os
sentidos. Escrita cuja organicidade se afasta do legado da arte figurativa e
representativa, porque intenta, ao contrario, uma traducdo interventiva no real,
desejando ampliar as formas de percepcdo simbodlica do mundo e das coisas.
Abordarei isso a partir de algumas reflexdes tedricas propostas por Jacques
Ranciere (2005 e 2009), por meio das quais ele faz uma defesa da poténcia
caracteristicamente heterogénea do constructo artistico resultante de uma partilha
generosa e igualitaria entre variadas formas de pensabilidade e visibilidade
estéticas.
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O romance Nadie nada nunca, publicado, pela primeira vez, em 1980, de
autoria do escritor argentino Juan José Saer, € um excelente exemplo do que chamo
escrita performética. Escrita cuja posicdo em relagcdo a vida e a arte se estabelece a
partir de uma praxis do pensamento critico que se abre para a leitura do incerto, do
inarménico, do movedico, do contraditério, do desconexo. Ao romper certas
convengdes narrativas, tanto no que se refere a substancia como matéria literaria,
guanto as formas de organizacdo desse material na estrutura composicional da
obra, o romance saeriano subverte o disciplinar, o ordenado e o linear e se irmana
com o performético. Qualificativo este que aponta para uma postura critica em
relacdo a visdo hegemodnica de representacdo do mundo, uma vez que direciona
seus esforcos para uma tradugédo interventiva no real, a partir da ampliacdo de
outras e diferentes formas de percepcdo simbolica acerca das coisas. Mais ou
menos 0 que pretendeu Saer quando afirmou que: “Eu desejo que minha literatura
tenha um pouco o ritmo da vida. Este ritmo néo é necessariamente o que impuseram
determinadas formas narrativas como a forma linear, por exemplo, que correspondia
a uma concepgao diferente do tempo e do mundo”.}

Partindo disso tentei ler, entre outras obras literarias, em minha tese de
doutoramento, defendida no inicio deste ano na UFMG, a obra do escritor argentino
a partir de um operador tedrico articulatorio e agregador, com vocacgao a dissidéncia
e, portanto, refratario a qualquer fechamento, uma vez que Nadie nada nunca é
avesso a explicacbes que o0 encerrem em gaiolas semanticas porque “liberado da
necessidade de responder a uma verossimilhanca referencial, dispensada a verdade
subjacente as lucubracfes filoséficas, o romance se debruca sobre sua prépria
matéria e ganha a natureza de objeto auténomo, findo em si” (FUKS, 2009, p. 20).
Consisténcia ontologica, em outros termos.

Esse estatuto de autonomia que possui Nadie nada nunca se realiza
porque € muito mais uma narrativa da percepcdo e dos movimentos que dos
conteudos e das tematicas. Muito mais uma narrativa dos devires que das

completudes. Isso se da porque a construcdo literaria do mundo nesse romance nao

! “Yo aspiro a que mi literatura tenga un poco el ritmo de la vida. Este ritmo no es necesariamente el
gue han impuesto determinadas formas narrativas como la forma lineal, por ejemplo, que
correspondia a una concepcién diferente del tiempo y del mundo.
http://sepaargentina.com.ar/index.php?option=com_content&view=article&id=609%3Ajuan-jose-saer-
1937-2005-parte4&catid=56%3Aautores-argentinos&ltemid=70&limitstart=10.
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se da por meio de processos descritivos feitos da somatoéria de imagens congeladas,
ainda que a narrativa nos leve a ter, vez ou outra, essa sensa¢do. O mundo é
representado em movimento, no aqui e agora dos acontecimentos que o compdem,
na presentificacdo de seus elementos, levando em consideracdo aquilo que lhe é
proprio, que o marca (ritmo, tenséo, velocidade, etc.) tal e como esta conformada
boa parte dos pressupostos das artes performaticas. Espécie de work in progress do
mundo, se recupero aqui os estudos de Renato Cohen.

Para ler o romance de Saer em minha tese parti, entre outros conceitos,
de dois pressupostos tedricos denominados “partiiha dos saberes” e “revolugéo
estética”, ambos pensados pelo filosofo francés Jacques Ranciére para tentar
compreender, ainda que minimamente, um tipo de materialidade literaria
indisciplinada. O regime estético das artes, ao qual estdo vinculados ambos os
pressupostos, se contraporia ao regime representativo por ndo ter a pretensao de
fazer distingdes no interior das maneiras de fazer - isto €, defender lugares, dic¢oes,
procedimentos “proprios’ das diferentes artes ou a separacdo de um dominio puro
da arte” (2005, p. 41). Por isso, a identidade da l6gica da partilha rancieriana esta
fundada na desierarquizacao entre contrarios (presente/passado,
tradicdo/vanguarda, novo/antigo, estética/politica, mobilidade/imobilidade, etc.) e ndo
em sua oposicao, porque, segundo Ranciere, tudo fala. Por isso ele faz uma defesa
da poténcia caracteristicamente heterogénea do constructo artistico, o mesmo
contido no performatico, que resulta de uma partilha generosa e igualitaria entre
variadas formas de pensabilidade e visibilidade estéticas.

As similaridades entre as propostas tedricas de Ranciere e as sobre
performance descansam sobre o pilar experimental e erratico da escrita
performatica, que rechaca situar-se dentro do padrao das “narrativas explicativas e
semantizadas, que estabelecem sentidos fixos, anuladores das incertezas”,
recuperando as reflexdes da professora Graciela Ravetti (RAVETTI, 2011, p. 31).

Ademais, porque:

o repertorio do performético é rebelde a representabilidade e refratario a
necessidade de elaborar enredos para conferir inteligibilidade ao
representado e, ainda, é escorregadio a interpretagdo, uma vez que sua
condigdo consiste em expressar, agir, realizar. Alheio também as tentativas
de redescricao totalizante das acdes humanas, o performético conserva os
vazios de sentido e as aporias, as incompreensfes milenares, sem
naturalizar o — ainda — ndo compreensivel. (ibidem, p. 45)
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Penso o didlogo entre o literario e os estudos da performance como uma
das vias para o exercicio de compreensdo de certas narrativas, por mim adjetivadas
em minha tese como organicas, como o0 romance de Saer, que constroem
textualizacdes vinculadas ao corporeo cujo viés experimental se faz normalmente
presente e que se mostraram ou vém se mostrando avessas ou resistentes a
teorizacbes conservadoras e hierarquicas, pautadas, frequentemente, numa
perspectiva estruturalista reticente em assumir a escrita como experiéncia, por
vincula-la apenas dentro de uma cultura da normatividade?. Dai a I6gica do romance
saeriano se pautar no intercambio produtivo entre diferentes modos de fazer artistico
que percorre um caminho em direcdo a conquista de um trabalho né&o
representacional e nao dicotdbmico, portanto, nao subordinado a amarras
procedimentais ou conceituais fixas, mas outro que se volta, ao contrario, para o
didlogo ininterrupto e necessario entre as contingéncias da vida cotidiana, carregada
de signos e 0s sujeitos situados nesse contexto.

Uma escolha estética que é qualificada por Alex Beigui como desafio e
como saida para o enfrentamento da impoténcia gerada pelo campo dos estudos
tedricos em Literatura Comparada, ao lidar com “o emergente, o nao conceitual, o
vivo enquanto dispositivo de aprendizagem, o tempo sincrénico, o situacional e as
formas de substituicio dos campos hermenéuticos por campos presenciais de
emissao e recepgao” (2011, p. 27). Em outras palavras, um modo de ler o literario
gue de fato leve em consideracdo o que o tedrico argentino Daniel Link diz quando

asseverou que.

A discussdo sobre a arte e a literatura experimentais e os modos da
dissidéncia pressupde, precisamente, a andlise critica de todo o sistema
classificatério normatizador. Esse é hoje o desafio, tanto para a arte
experimental como para os que gostam de pensar sobre ela.”

O romance Nadie nada nunca se constrOi como uma prosa
complexamente organizada entre a sequencialidade narrativa e as suspensdes que
escandem o texto dando forma a uma organicidade estrutural heterogénea que

reforca os sentidos. Ndo s6 o encadeamento causal aristotélico € desconstruido,

2 BEIGUI. Performances da escrita, p. 29.

® LINK, 2005, p. 19: “La discusion sobre el arte y la literatura experimentales y los modos de la
disidencia presupone, precisamente, el analisis critico de todo sistema clasificatorio normativizador.
Ese es hoy el desafio, tanto para el arte experimental como para quienes gustan de pensar en éI” (As
tradugBes do Espanhol para o Portugués presentes nesta tese seréo feitas por mim).
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mas a propria poténcia heterogénea dos diversos regimes de visibilidade é
permanentemente testada e revisitada, por meio de variagcdes textuais que parecem
tender ao infinito, intensificando substancialmente as percepgdes a partir de “uma
quase erradicacdo das tramas de peso classico em favor da abertura ao banal da
existéncia” (RAVETTI, 2011, p. 67).

A opc¢éo que faz Juan José Saer por destacar o imperceptivel ou o banal,
em Nadie nada nunca, estabelece relacdo intrinseca com os propdsitos da revolucao
estética fundada nas teorizagbes sobre o inconsciente freudiano que, segundo
Ranciere, ndo admitia a existéncia de detalhes despreziveis (2009, p. 36), ndo
somente porque “ndo existem temas nobres e temas vulgares, muito menos
episodios narrativos importantes e episddios descritivos acessorios”, mas também
porque “ndo ha coisa alguma que nao carregue em si a poténcia da linguagem”
(ibidem, p. 37).

Esse exercicio estético, por vezes interpretado como a realizacéo pura e
simples do nada, negacao tripla — de alguém, de algo, de algum tempo — que, ja de
antemao, se esbocga no titulo da obra, traz consigo um turbilhdo de pequenezas,
mesmo que tomadas a partir da visdo do dilaceramento. Mas como atribuir o valor
de “nada” a esses pequenos seres, pequenas cenas, que vao se esbogando pouco a
pouco na narrativa de Saer? Como atribuir a essa narrativa um estatuto de negacao
pura, se ela ndo se reduz jamais ao estatico, a uma sO perspectiva, a uma so
personagem, a um so lugar? Se a “mutabilidade da matéria vai sendo [0 tempo todo]
performada pela linguagem”?:

mosquitos sempre zumbindo e sapos coaxando, folhas crepitando ao sol,
tremulando e provocando sombras sempre instaveis; o sol subindo decidido,
alcancando o zénite, baixando e em todo o processo eclodindo a cada
momento de modo diferente sobre as superficies, transformando-as; o rio
passando; no quintal, o motor da bomba zunindo sem parar, o cavalo
mastigando e estalando os cascos contra o chdo, seu rabo a balancar de
um lado para o outro, como um péndulo; na casa, o gelo derretendo dentro
do copo de limonada (o sumo decantando), as pas rodantes do ventilador, o
espiral contra insetos se consumindo; o tempo todo os corpos suando, seus

pélos e unhas crescendo, o coracao latejando, a respiracéo periodicamente
inchando e desinchando o peito. (FUKS, 2009, p. 47)

N&o é a toa que Juan José Saer se refere a ideia de fogo incessante, que

se acende e se apaga, atribuida a Heraclito, em uma das epigrafes de Nadie nada
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nunca, prenunciando o continuo movimento de distensdo e contracdo que seu
romance terd. Ou o movimento de mobilidade e imobilidade que defendeu Julidn
Fuks, a propoésito dessa mesma obra, em sua pesquisa. Por isso, Nadie nada nunca
pode ser considerado um texto cuja unidade orgéanica é flexivel e mével, resultante
de uma experimentacdo fluida da escrita cujos modos de coesao narrativa se
dispersam e se convergem em um ponto naoconvencional, desafiando o leitor,
segundo admite o escritor brasileiro Milton Hatoum, a um jogo de paciéncia.*

A ideia de apreenséo de algo cujos fundamentos se pautam justamente
no devir, na errancia, em qualificativos que escorregam e resbalam nas formatacdes
prescritivas de estilos, se aproxima muito da critica presente num trabalho do
fotégrafo espanhol Chema Madoz, que ilustra o engaiolamento (ou a tentativa) de
uma nuvem. Teor dissidente semelhante percebo quando leio os romances Catatau
de Paulo Leminski e A chuva imével de Campos de Carvalho, por exemplo, que
mais parecem conduzir o leitor a uma experiéncia cognitivo-sensitiva, a partir da
imensa rede de textualiza¢des (quantas narrativas ali existiriam?) que propriamente
a uma experiéncia estética da ordem das interpretacbes que costumam priorizar a
delimitacdo de ondes, 0 qués e comos que s6 fazem reafirmar o modo hegemdnico
aristotélico de representar o mundo. Maneira de conceber o texto literario cujo foco
se encontra na literariedade do texto frequentemente localizada no confortavel
campo da objetividade. Estatuto cuja logica ndo €, ou ndo deveria ser, de interesse
do universo ficcional, cuja experiéncia estética se da justamente nas dobras de
sentido possibilitadas pelo teor metaférico, simbdlico e polissémico nele presentes.

No romance de Saer sobre o qual falo aqui, pensado a partir desses
dltimos termos, é possivel identificar um movimento descritivo organico,> portanto,
performatico, propulsado por uma partilha de regimes representativos que dilatam e
contraem a narracao, visando dar conta da multiplicidade das formas com que os
objetos e os seres, também em movimento, se encontram dispostos na natureza.
Dai a nitida sensacado de que o romance de Saer ndo se presta a representacédo de
imagens congeladas, mas a prépria dinamica da vida, feita de recuos, dispersoes,

variacles, repeticbes incessantes e prolongamentos excessivos. Por isso, Nadie

4 http://www.miltonhatoum.com.br/do-autor/ensaios-criticas/ninguem-nada-nunca-de-juan-jose-saer.
® Na mesma linha desse raciocinio, afirma Eder Rodrigues, a proposito da escrita performatica: “O
texto performa na medida em que é tomado como organismo vivo” (2010, p. 38).
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nada nunca ndo é soma de nada, mas o proprio processo, no aqui e agora de sua
realizacdo. Uma performance da vida pautada nos devires e nos movimentos
empreendidos pelos elementos constitutivos do mundo, pelo ritmo da existéncia,
como diria Saer.

Precisamente por buscar a ampliacdo de olhares em perspectivas
diversas, concretizando o regime estético solidario e revolucionério, na tentativa de
registrar o0 movimento no lugar, € que essa dimensao de organicidade viva do relato,
gue se d& por meio desse exercicio de reescrita continuada do mundo, revela,
segundo é possivel apreender das palavras de Saer em uma entrevista, uma
tentativa, ainda que, por principio impossivel e frustrada, de abarcar a
‘heterogeneidade, a diversidade e a contradicdo da experiéncia cotidiana na
atualidade que se situa no caos”. E acrescenta:

As grandes somas do passado como Guerra e paz de Tolstoi, por exemplo,
Ulisses de Joyce, Em busca do tempo perdido, de Proust, Homem sem
atributos de Musil ou A montanha magica de Thomas Mann, sao todos livros
magnificos, extraordinarios, que parecem fechar um periodo, ndo € mesmo?

Bem, o periodo que agora temos pra viver € inabarcavel do ponto de

vista de uma forma Unica, com o qual tive a ideia de que a melhor
maneira de captar essa heterogeneidade é através de textos diversos”.®

As similaridades entre as propostas teoricas de Ranciere e o que defendi
em minha tese sobre performance descansam sobre o pilar experimental e erratico
da escrita performatica por ser acolhedora dos distintos fluxos das intensidades
representativas. Esse regime escritural heterogéneo, presente no romance
saeriano, se irmana com o performatico, na medida em que também é receptivo ao
vaguear inquietante dos fluxos criativos que deslocam e ampliam as fronteiras da

percepcado. Talvez por essa razdo, o enredo,’ traco marcante do romance moderno,

®  http://www.educ.ar/educar/entrevista-a-juan-jose-saer.html: “Las grandes sumas del pasado

como La guerra y la paz de Tolstoi, por ejemplo, el Ulises de Joyce, En busca del tiempo perdido, de
Proust, EI hombre sin atributos de Musil, o La montafia magica de Thomas Mann, son todos libros
magnificos, extraordinarios, que parecen cerrar un periodo, ¢no es verdad? Y bueno, el periodo que
ahora nos esté tocando vivir es inabarcable desde el punto de vista de una forma Unica, con lo cual
me vino la idea de que la mejor manera de captar esa heterogeneidad es a través de textos diversos”.
" De qualquer modo, vale recuperar o esforco de sintese que fez Julian Fuks para explicitar o
“enredo” do romance de Saer: “0 que se conta, essencialmente, sdo os estados sucessivos dos
corpos e das coisas dentro de uma determinada casa costeira e em seus arredores, ao longo de
pouco mais de trés dias. Ha nela um escrutinio pormenorizado das infinitas nuances e varia¢gbes da
realidade tal como percebida pelos narradores que se revezam, todos se valendo de uma extrema
distensdo das descrigbes” (FUKS. Juan José Saer e o paradoxo necessario: ou Uma poética da
(i)mobilidade em Nadie nada nunca, p. 26).
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seja, nessa obra, o que ha de menos relevante, ja que ela se centra muito mais na
explicitacdo do trabalhoso exercicio da construcdo de sua prépria engrenagem,
como se quisesse desdobra-la ao infinito, em busca da revelagdo de seus mais
reconditos vieses, do que na ancoragem do relato de temas.

Além disso, é adepta a heterogeneidade dos diferentes sistemas de
representagdo capazes de ampliar e intensificar as fronteiras da percepgéo, por se
deslocar pelos meandros do instavel, do provisério, esforcando-se por dar conta
daquilo que sempre nos escapa. O resultado disso € o surgimento de outras formas
de inteligibilidade do texto literario resistente ao modelo aristotélico de causa e efeito
ou a monologia de um sistema Unico de pensabilidade e de visibilidade artistica, nos
termos de Ranciére, que revoga a politica antagbnica inerente a lbgica
representativa, cuja organizacao é quase sempre hierarquica e opositiva.

Por isso sua estrutura composicional € um exercicio de experimentacao
com a linguagem literaria, que assume, abertamente, o artificio da representacéao,
inclusive como via de reflexdo tedrica. Um esfor¢co procedimental dissidente que é
levado as ultimas consequéncias, tal como uma oficina estética transgressora que
avanca por repeticoes e que vai meticulosamente revelando “coreografias
cotidianas” (RAVETTI, 2011, p. 232) dentro de uma légica da (i)mobilidade que se
multiplica ao infinito. Um conjunto textual que se contrai e se expande,
initerruptamente: “para frente agora; e agora para tras. Para frente. Agora. Agora
para tras. Outra vez, agora, para a frente. Agora outra vez para tras. Outra vez?”®
(SAER, 1997, p. 62) “sem perder, no entanto, nem proporgdo no todo nem nitidez”
(ibidem).” Em suma, um projeto de experimentacdo da escrita em jogo™® que se
lanca como camicase no universo do desconhecido, do inominavel e do
inclassificavel. Meandros desconfortaveis para as ideologias conservadoras, mas
férteis para as performaticas.

Atribuir, portanto, relevancia aos estudos da performance como conceito e

como arte para a reflexdo sobre o estatuto de certos textos literarios estimula e

® SAER, 2000, p. 31: “Hacia adelante ahora; y ahora hacia atras. Hacia adelante. Ahora. Ahora hacia
atras. Otra vez, ahora, hacia adelante. Ahora otra vez hacia atras. ¢Otra vez?” (Obs.: Todas as
traduges relativas a obra Nadie nada nunca de Saer para o Portugués que utilizo nesta tese foram
feitas por Bernardo Carvalho, em edicdo da obra publicada pela Companhia das Letras, em 1997,
cujo titulo € Ninguém nada nunca).

% Ibidem. “sin perder, sin embargo, ni proporcién en el todo ni nitidez”.

19 BEIGUI. Performances da escrita, p. 31
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alimenta um tipo de critica que, antes de tracar critérios prévios definidores do
literario, d& abertura para que 0s proprios textos sinalizem o0s percursos teoricos,
culturais e artisticos que vao delineando em suas materialidades. Essa ndo costuma
ser a estratégia mais usual de leitura tedrico-critica do literario, mas, se partimos da
reflexdo de Ranciére, quando diz que: “As praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’

gue intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com

»ll

maneiras de ser e formas de visibilidade”" somos mais ou menos levados a admitir

a necessidade de uma redistribuicdo revitalizadora também nas formas de ler e

interpretar o literario. E partir da performance, acredito, seria uma dessas vias.

Abstract: | will discuss in this article the aesthetic uniqueness of the novel “Nadie
nada nunca” (1980), authored by the Argentinean writer Juan José Saer, an excellent
example of what | call performative writing once it is a complexly organized prose
between the narrative sequentiality and the suspensions which scan the text,
forming an erratic narrative structure that reinforces the senses. Writing whose
organicity moves away from the legacy of figurative and representative art once it
intends, instead, an interventive translation in the real, wanting to expand the forms
of the symbolic perception of the world and things. | will discuss this from some
theoretical reflections proposed by Jacques Ranciere (2005 and 2009), through
which he makes a defense of the characteristically heterogeneous power of the
artistic construct resulting from a generous and equitable sharing between various
forms of thinkability and aesthetics visibility.

' RANCIERE. A partilha do sensivel: estética e politica, p. 17.

Revista Vozes dos Vales da UFVJM: Publica¢cdes Académicas — MG — Brasil — N2 02 — Ano | — 10/2012
Reg.: 120.2.095-2011 — PROEXC/UFVIM — ISSN: 2238-6424 — www.ufvim.edu.br/vozes




-10 -

Referéncias

BEIGUI, Alex. Performances da escrita. In: Aletria: Revista de Estudos de Literatura,
Belo Horizonte, PosLit/Faculdade de Letras da UFMG, jan./abr., n. 1, v. 21, p. 27-36,
2011.

FUKS, Julian Miguel Barbero. Juan José Saer e o paradoxo necessario: ou Uma
poética da (i)mobilidade em Nadie nada nunca. Dissertacdo (Mestrado em Letras) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo -
USP, Séo Paulo, 2009. 89 p.

LEAL, Juliana Helena Gomes. La esquina es mi corazén: espacialidades
performaticas nas crbnicas de Pedro Lemebel. 2007. Dissertacdo (Mestrado em
Estudos Literarios) - Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2007. 149 p.

. Literatura e performance: incursdes tedricas a partir da

escrita literaria de Lemebel, Lispector, Prata e Saer. 2012. Tese (Doutorado em
Estudos Literarios) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2012. 174 p.

LINK, Daniel. Clases, literatura y disidencia. Buenos Aires: Grupo Editorial Norma,
2005.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradu¢&o de Monica
Costa Netto. Rio de Janeiro: EXO experimental; Editora 34, 2005.

. O inconsciente estético. Traducdo de Moénica Costa Netto. Rio de
Janeiro: Editora 34, 2009.

RAVETTI, Graciela. Nem pedra na pedra, nem ar no ar: reflexdes sobre literatura

latino-americana. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.

Revista Vozes dos Vales da UFVJM: Publica¢cdes Académicas — MG — Brasil — N2 02 — Ano | — 10/2012
Reg.: 120.2.095-2011 — PROEXC/UFVIM — ISSN: 2238-6424 — www.ufvim.edu.br/vozes




-11 -

SAER, Juan José. Nadie nada nunca. 2. ed. Buenos Aires: Planeta, 2000.

. Ninguém nada nunca. Tradugéo de Bernardo Carvalho. S&o Paulo:

Companhia das Letras, 1997.

Revista Vozes dos Vales da UFVJM: Publica¢cdes Académicas — MG — Brasil — N2 02 — Ano | — 10/2012
Reg.: 120.2.095-2011 — PROEXC/UFVIM — ISSN: 2238-6424 — www.ufvim.edu.br/vozes




