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Resumo: O presente trabalho analisa a importancia da literatura oral na construcéo
da identidade de comunidades remanescentes de quilombos da regido Norte do
Estado do Espirito Santo - Brasil, conhecidas como Sapé do Norte. Sdo observados
cantares, enredo, melodia, performance corporal e verbal gravada e transcrita dos
Bailes de Congos de Sao Benedito. O corpus evidencia uma série de tensdes
sociais, sendo possivel perceber forte relacdo entre o patriménio cultural, a
ancestralidade e a questdo territorial, assim como constantes processos de
desterritorializacao e hibridismo nos campos religioso, social e linguistico. A literatura
oral, efetivada por intermédio da performance cultural e pela constante troca
realizada com a audiéncia, acessa a tradicdo e a sabedoria ancestral na pratica
enunciativa. A oralidade revive e atualiza a sabedoria dos antepassados, sendo, ao
mesmo tempo, engendrada por esse saber e difusora da tradicdo de matrizes
africanas.
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Introducéo

A sociedade contemporanea é marcada pela pluralidade e pela diversidade, que se
fundem em produg@es culturais hibridas. Esse, no entanto, ndo é um fenémeno
recente. A historia das organiza¢cdes humanas se estabelece e é contada a partir de
narrativas de dominacdo, de lutas e de migracdes, para estabelecimento de
hegemonias e expansoes territoriais, politicas e econdmicas.

Do contato, muitas vezes, do choque entre culturas, ressaltam-se as diferengas, em
um constante jogo de centralidade e de poder, engendradas por profundas
contradicbes, como a desigualdade de condicbes e de oportunidades, desde o
ambito educacional e cultural até a base de organizacéao financeira.

No campo da diversidade, coexistem o saber e as narrativas tradicionais, de ambito
popular, que disputam espaco e reconhecimento com novas midias e meios de
difusdo da informacdo. Nessa disputa fundem-se saberes e experiéncias que se
renovam cotidianamente em praticas sociais de representacao cultural.

A partir da perspectiva do contato de antigas e novas narrativas e do choque entre
culturas, bem como a desigualdade econdmica que se estabelece em sociedades
como a brasileira, o que se observa é um constante e secular processo de
segregacao e perpetuacdo da exclusdo, como ocorre em diversas comunidades,
dentre elas, as remanescentes de quilombos.

Os municipios de Conceicdo da Barra e de Sdo Mateus, locus deste estudo, em
termos quantitativos, apresentam populacdo de negros e pardos cerca de quatro
vezes maior do que nas demais regides do Estado, sendo que grande parte dessas
pessoas ndo tem acesso, em sua totalidade, a servicos de agua e de esgoto, de
iluminacao publica e de pavimentacéo, por exemplo (IBGE, 2012).

Em um espaco de desigualdade e de falta de acesso a educacédo formal, a cultura
oral, historicamente, se constitui como forga e poténcia na voz dos excluidos. No
caso das comunidades quilombolas de Sapé do Norte, as narrativas de lutas por
reconhecimento, por estima e por direitos constitucionais se concretizam como forma
de sobrevivéncia e resisténcia através dos tempos.

Nessa perspectiva, a produgao cultural de comunidades remanescentes de
quilombos na regido norte do Estado do Espirito Santo, conhecida como Sapé do

Norte, desponta como fonte da tradicdo, da memoria e da traducéao cultural que
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funde saberes locais, narrativas diaspéricas e histérias de luta ao cotidiano
contemporaneo brasileiro.

Aqui o termo tradicdo diz respeito a heranca cultural que formara parte da hibrida
producdo do Ticumbi, uma dramatizagdo de carater popular que ocorre
especialmente em algumas comunidades quilombolas do Norte do Espirito Santo,
que se reunem em homenagem a Sao Benedito. Ndo se trata, portanto, da
perspectiva de Hall (2009), para o qual a tradicdo e a autenticidade se configuram
em mito, moldando imaginarios em torno de uma concepc¢ao exclusiva e anacronica
de patria. A tradicdo € tomada no sentido de valorizacdo do passado como fonte de
sabedoria, de cultura e de identidade, que é transmitida de geracdo a geracdo, mas
se atualiza constantemente no espaco da performance em uma reflexdo sobre si,
sobre o passado e sobre o cotidiano das comunidades.

Essa producgédo cultural diversa, multicultural e hibrida vem do cerne de centenas de
comunidades que guardam em si 0 signo da producdo de préticas culturais
resistentes a brutalidade da histéria da escraviddo e do preconceito por que
passaram o0s antepassados e o0s integrantes das comunidades de Sapé do Norte.

A regido é delimitada ndo por elementos politicos, mas pela memadria dos proprios
integrantes das mais de cem comunidades remanescentes de quilombos localizados
no Norte do Estado do Espirito Santo, mais precisamente, entre os municipios de
Sao Mateus e Conceicdo da Barra. Trata-se de uma localidade proxima dos limites
entre as regides brasileiras Sudeste e Nordeste.

O termo Sapé do Norte é empregado pelos quilombolas como lugar ndo s6 de
existéncia da maioria das comunidades, mas também como territorialidade de suas
praticas, saberes e modos de vida, muitos deles ligados ao aspecto sagrado de seus
cultos e de suas praticas religiosas.

A construcdo metaférica da comunidade vem da representacdo de uma graminea
extremamente resistente e tipica da regido, o sapé, que sobreviveu ndo sé ao
rocado das comunidades e ao gado, mas também aos tratores e a monocultura do
eucalipto que se instalam na regido (OLIVEIRA, 2009). Dessa forma, o nome dado a
comunidade simboliza a resisténcia das popula¢des tradicionais, que h& séculos
lutam pelo reconhecimento de seus direitos de sobrevivéncia, de cultura e de posse

da terra na regiéo.
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Dentre as diversas praticas culturais inerentes as comunidades de Sapé do Norte,
destaca-se o Ticumbi, manifestacao cultural tipica da regido Norte do Espirito Santo.
Essa representacdo consiste em uma dramatizacdo composta em versos,
apresentada em honra de S&do Benedito. Existem quatro grupos de Ticumbi em Sapé
do Norte. Este trabalho debruca-se sobre os versos dos brincantes do Ticumbi de
Conceicéo da Barra.

A celebracéo é realizada entre os dias 31 de dezembro e 1 de janeiro, data que néo
corresponde ao festejo litargico catolico em honra de S&o Benedito (celebrado em 5
de outubro), mas que veio sendo realizada pelos africanos escravizados em dias
festivos que permitiam a folga para realizacdo de suas festas (como o “Dia de Ano
Novo”).

A correlacdo entre o calendério catdlico e seus dias festivos, com direito a liberdade
e a quebra de hierarquias sociais, foi destacada por Bakhtin (1993) como um dos
tracos marcantes da cultura popular, do Medievo a Renascenca — algo que ainda
hoje se faz sentir em festejos de rua e festas processionais.

Para o filésofo russo, na cultura popular eram suprimidas as hierarquias e
instauradas a festa e a liberdade. No entanto, essa liberdade era restrita no contexto
medieval analisado por ele, de modo que a possibilidade de a cultura de praca
publica se manifestar ficava restrita a alguns dias delimitados pela cultura oficial.

Na encenacdo do Ticumbi, os quilombolas seguem em procissdo pela cidade,
trazendo a imagem de Sao Benedito e pedindo permissdo a Nossa Senhora da
Conceicdo, padroeira de Conceicdo da Barra, para que seja realizada a
dramatizacdo. Segundo o IBGE (2014), o municipio passou a receber esse nhome em
1891, deixando de ser Barra de Sao Mateus, apos a fundacéo da Pardquia de Nossa
Senhora da Conceicao da Barra de Sdo Mateus, em 1831.

Durante a performance, os congos acompanham com pandeiros a representacao
das lutas entre os reis africanos de Congo e de Bamba, bem como de seus
secretarios. A luta travada entre eles deve-se ao direito de realizar a festa para Séo
Benedito. O rei de Congo € catolico e por isso julga-se o responsavel pela
festividade, uma vez que o rei de Bamba é considerado pagéo e infiel.

A luta traz dois tracos representativos da cultura local, sendo um deles historico e o
outro, contemporaneo. Em termos historicos, a tradi¢do catolica do rei de Congo diz

respeito ao fato de, por volta do século XVI, o imperador do antigo Reino do Congo
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(maniCongo) ter se convertido ao catolicismo pelo contato com o colonizador
portugués.

Essa assimilacdo da religido com o poder foi explorada pelos portugueses, que
ofereciam mantos e presentes ao maniCongo, a fim de conquista-lo como aliado. A
partir dessa perspectiva, homens africanos de outros reinos eram capturados como
escravos e lhes era imposto o batismo catdlico. Essa tradicdo segue sendo revivida
pelo Ticumbi, que ao final da dramatizacdo, converte o rei de Bamba e seus
soldados, os congos, ao catolicismo, em uma metéfora dos processos de
colonizag&o e evangelizacio realizados pelos portugueses na Africa.

Na perspectiva da atualizacdo da pratica cultural a contemporaneidade, percebe-se
o rei de Bamba sendo associado as empresas de monocultura do eucalipto que se
instalam na regido e expropriam os quilombolas de suas terras (MINISTERIO DA
CULTURA, 2008). Dessa forma, o elemento a ser combatido e ao qual s&o dirigidos
0s Vvitupérios e as criticas por parte do rei de Congo e de seu secretario é o rei de
Bamba, em uma metafora social. O confronto entre os reis €, assim, uma espécie de
representacdo burlesca das lutas sociais travadas cotidianamente pelas
comunidades remanescentes de quilombos na regido de Sapé do Norte.

A dramatizacdo popular do Ticumbi, dessa forma, em diversos momentos de suas
falas e embaixadas, permite observar a transposicdo de tensdes historicas que se
desvelam sob o universo simbolico da performance cultural. Trata-se do encontro de
culturas africanas, brasileira e ibérica, incorporando elementos de todas elas em
uma nova formacao cultural, na qual os simbolos ganham constantemente novos
sentidos.

O reconhecimento e a valorizagdo da diversidade cultural, especificamente no
contexto capixaba e no que se refere as comunidades remanescentes de quilombos,
toma por fio condutor o plano literario, entendendo a manifestacdo da coletividade
por meio da subjetividade que percorre versos, cantares e encenagdes constitutivas
da literatura oral de tais comunidades.

A pesquisa, com relacdo a performance cultural do Ticumbi, apoiou-se em diferentes
bases bibliograficas e etnograficas, sendo de grande relevancia a visita a Casa da
Cultura de Sdo Mateus e ao Museu da Historia de Sdo Mateus, a qual orientou a
investigacdo quanto ao processo de organizacdo do mercado e da economia

escravocrata nas grandes fazendas da regido ao longo dos séculos XVI a XIX.
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Também foi de extrema relevancia a visita ao Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), detentor de material produzido no Estado, contendo um
mapeamento das comunidades remanescentes de quilombos no Espirito Santo da
sua localizagdo, seus costumes, lideres, ritos e festejos (MINISTERIO DA
CULTURA, 2008).

A pesquisa também contou com observacdo, gravacao, transcricdo e analise dos
versos e cantares encenados durante os dois dias de apresentacdo do Ticumbi de
Conceigao da Barra: 31 dezembro de 2011 e 1 janeiro de 2012.

Nesse percurso, foi possivel estabelecer o dialogo com pesquisadores que se
identificam com a tradicdo cultural quilombola, os quais possibilitaram o
aprofundamento desta pesquisa pelo viés antropolégico, como, por exemplo, o
professor Osvaldo Martins, a professora Bernadette Lyra, o estudioso da cultura
capixaba Guilherme Santos Neves e o0 escritor e pesquisador Maciel de Aguiar.

Os estudos de literatura comparada contaram com o apoio de diversos
investigadores da oralidade no continente africano, durante a realizacdo do
Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior, da Capes (processo 5929/0),
realizado no Centro de Estudos Africanos, do Instituto Universitario de Lisboa (CEA,
ISCTE/IUL).

A partir dos narradores orais, verifica-se que a escrita da nacdo sob a perspectiva de
comunidades historicamente guetoizadas permite aos préprios brasileiros o
reconhecimento de sua cultura e de sua historia, a qual foi por séculos
negligenciada. Acompanhar a representacdo cultural do Ticumbi é observar o
desvelar de uma cultura hibrida, forjada em um passado que remonta ao medievo,
ao processo de colonizacao e a histdrias de luta por liberdade e reconhecimento.
Dessa fusdo de elementos ideoldgicos e culturais inscritos e reescritos na
performance do corpo e da voz dos brincantes quilombolas é que se edificam as

identidades culturais das comunidades de Sapé do Norte.
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1. Ticumbi, uma longa histoéria

1.1 Origens historicas

As possibilidades de atribuicdo das origens do Ticumbi sdo multiplas. Remetem ao
passado africano, a realizacdo das tradicionais congadas no Brasil e a tradicédo oral
das comunidades onde se realiza 0 auto popular.

As pesquisas no Centro de Estudos Africanos do ISCTE trouxeram a tona diversas
relacdbes com o passado africano. Essas correlagdes auxiliaram na delimitagdo do
espaco geografico de onde foram provenientes os africanos feitos escravos e
trazidos ao Espirito Santo durante séculos.

Os ecos se fazem sentir em diversos niveis, desde o plano geografico, passando
pelo linguistico e se firmando em nivel antropolégico pela celebracdo de ritos de
passagem realizados na regido Nordeste de Angola, coincidindo com a referéncia
geografica indicada em mapas do antigo Império Lunda.

Etimologicamente, Lyra (1981) e Neves (1976) atribuem o significado do nome

Ticumbi a diversas origens, havendo incertezas quanto a seu significado:

[...] o nome parece ser corruptela de cucumbi. O cucumbi, cuja origem banta
foi posta em relevo por Nina Rodrigues, parece ter sido uma forma mais
primitiva e essencial de congada (...) a diversidade dos nomes se deve
apenas a denominacdes regionais e considerando a todos como dancas
gue acompanham a coroacao do Rei de Congo. (LYRA, 1981, p. 37)

A busca pelo termo “Cucumbi” levou a identificagdo geografica da regido Nordeste
de Angola que, segundo divisdo administrativa anterior & Independéncia, tinha por
posto administrativo, no distrito de Cacolo, a localidade de Cucumbi, conforme

observado na Figura 1.
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Sede de distrito

Sede de concelho
Sede de circunscrigio
Sede de Posto
Povoacdo

o..O@

Figura 1- Mapa da antiga divisdo administrativa de Lunda. (Fonte: MARTINS, 2008,
p. 385)

A variedade kicumbitambém foi referenciada por Lyra (1981), estando atrelada a
atividade ritual. A partir dessa linha de investigacdo, foram encontradas duas
referéncias a ritos de passagem femininos, ambas vinculadas a comunidades
angolanas.

A primeira referéncia parte da tradicdo oral e é registrada pelo periddico angolano
Cultura: Jornal Angolano de Artes e Letras. Na edicdo de novembro de 2013, ha
referéncia ao Txicumbi, rito de passagem feminino ainda hoje existente em Angola.

Segundo Kamuanga (2013: 4):

Txicumbi, na lingua Cokwe, que em portugués significa inicia¢cdo feminina, é
um ritual tradicional orientado por uma Txilombola (tia ou madrinha),
visando a preparacdo de qualquer jovem antes do casamento, registrado o
primeiro ciclo menstrual.

Impossivel ndo notar o parentesco linguistico da madrinha responsavel pela
realizacdo do ritual, a Txilombola, e os responsaveis pela realizacdo do Ticumbi no
Brasil, os quilombolas. Pelo local onde se realizavam as cerimdnias, marcadas pelo
isolamento e pelo retiro em meio a floresta, os lagos com o termo “quilombo” ficam

ainda mais fortes.
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O ritual consiste em manter a jovem afastada do convivio social por cerca de seis a
oito meses, a fim de se preparar para ser dona de casa, esposa e mae. O retiro é
feito em um tungo, ou seja, uma cabana, previamente construida em um local
secreto, em meio a floresta ou campo.

No ritual, a jovem “refina as normas de higiene pessoal e doméstica, apura técnicas
culinarias de pratos tipicos, movimentos eroéticos para despertar o interesse e
intensificar o orgasmo ao marido, e outros conhecimentos indispensaveis a vida
conjugal” (KAMUANGA, 2013, p. 4).

Segundo a autora, a passagem pelo ritual corresponde a circuncisao do ritual
masculino, conhecido por mucanda. Confere ao iniciado a aceitacdo e a confianca
perante a familia e a sociedade de que estd apto a exercer sua funcéo social. Ao
final do Txicumbi, h4 uma grande festa, com a apresentacdo da jovem a comunidade
por meio de dancas e comidas rituais preparadas pela iniciada.

A perda da tradicdo pela auséncia de dialogo familiar é apontada como fator de
transculturacdo, a que € atribuida a responsabilidade pela dissolucdo dos
matriménios e a falta de equilibrio em diversos lares, principalmente entre os jovens.
A perda de valores culturais na regido, no entender do chefe de seccdo para
patriménio cultural, Fernando Wanga Jonas, “escancara portas para uma invasao de
influéncias estrangeiras negativas”, mas nota que algumas familias particularmente
situadas em zonas rurais cumprem ainda com o ritual (KAMUANGA, 2013, p. 4).

Por fazer parte da tradicdo oral e da cultura de comunidades angolanas localizadas
principalmente nas zonas rurais, é dificil encontrar fontes escritas a respeito do ritual
de iniciagcdo feminino. Em geral, os trabalhos antropoldgicos referenciam o rito
masculino, mas ndo mencionam o feminino ou, quando o fazem, atribuem o mesmo
nome masculino, mucanda.

Dentre as pesquisas realizadas, com base em tedricos como Redinha (1966, 2009),
Bastin (2009), Sousa (1971), dentre outros, o registro formal do ritual do Txicumbi foi
encontrado em Ribas (1975).

Ao analisar ritos e divindades angolanas, Ribas (1975) faz referéncia ao Kubalao
Kikumbi, ritual referente a “transgressao da primeira regra”. Nesse caso, o kikumbi
estd associado ao ndo cumprimento do periodo que deve ser guardado pela mulher
gue presenciar a primeira regra de uma jovem, sob o peso de que maleficios sejam

vinculados durante toda a sua vida.

Revista Cientifica Vozes dos Vales — UFVIM - MG - Brasi — N2 06 - Ano Il — 10/2014
Reg.: 120.2.095-2011 — UFVIJM — QUALIS/CAPES — LATINDEX — ISSN: 2238-6424 — www.ufvim.edu.br/vozes



http://www.ufvjm.edu.br/vozes

-10 -

Quando uma mulher surpreende a primeira regra de uma jovem, deve guardar
continéncia durante o periodo que durar essa manifestacdo. A quebra desse
preceito — kubala o kikumbi — origina o maleficio de Hito e Solongongo, os quais
prejudicam a mocga na sua procriagao, pois os filhos morrem na tenra idade ou
nascem ja mortos (RIBAS, 1975, p. 91).

Caso ocorra a transgressao, os agravos serao revelados por sonhos e a “vitima”
devera passar por tratamento especial, a fim de reverenciar 0s seres espirituais,
ficando isolada do convivio social por oito dias. Além disso, devera ter o
acompanhamento da mae-de-umbanda, que a auxiliara em tarefas rituais e devera
estar presente no dia do parto. O agravo é tdo severo, que o ritual devera ser
repetido até o segundo ou terceiro filho.

Apesar das diferengas estabelecidas entre os ritos do Txicumbi e do Kubala o
Kikumbi, ambos dizem respeito a prosperidade representada pela preparagéo para a
fertilidade. Essa simbologia ainda sobrevive na performance ritual do Ticumbi de
Conceicéo da Barra, uma vez que a dramatizacdo € aferido o poder de consentir na
ocorréncia de um bom e préspero ano.

Do ponto de vista linguistico, o vocabulo Ticumbiguarda relacdo com a lingua cokwe,
falada na regido Nordeste de Angola e correspondente ao territério Lunda-Cokwe,
ponto de convergéncia das referéncia geograficas e ritualisticas do Ticumbi. A
palavra, segundo Barbosa (1989: 603), pode ser decomposta conforme o processo
de prefixacédo, em que:

/THI/ (Este som ndo é genuinamente quioco, visto que a oclusiva-dental-
surda (aspirada ou ndo) passa a /c/ quando seguida de /i/. Por conseguinte,
0s vocabulos que se seguem — ou a sua pronuncia — devem ser
considerados espurios).

Dai observa-se uma possivel explicacdo para a aparicdo das duas formas: Kikumbi
e Ticumbi, pela associagdo do fonema /thi/ com a sonoridade em /ki/. Quanto ao
vocabulo “kumbi”, é possivel encontrar diferentes significagdes, sendo a segunda
referéncia atrelada a ideia de fertilidade e rito de passagem. Segundo Barbosa
(1989: 228):

-KUMBI, 1, (mu-; mi-) n. 1. Uma &rvore também chamada (mu)yombo.
(LanneawelwitschiiEngl.) (...) 2. Espécie de penacho ou cordel enfeitado
com penas de galinha (primitivamente as penas seriam da cegonha-khumbi)
(...)

-KUMBI, 2, (cl-; yi-) n. Flor de arvore (mu)kumbi. (Nesta acepg¢do sé no
sing.). 2. O mesmo que (u)kule, 2 (na 12 e na 22 acepgao. Também himen?
Parece tratar-se de um eufemismo devido ao facto de, quando se da a
menarca, a rapariga ser transportada pela (ci)kolokolo até junto da arvore —
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(mu)Kumbi, na qual toca com a méo e ai fica até que o sol se ponha).
Mwana-phwbhakwata (ou hamakuna) cikumbi.

-KUMBI, 3, (lu-; ma-, malu-) n. Fiada de capim (ou, por extensédo, de telhas)
na cobertura das casas.

-KUMBI, 4, (ma-) n. Variedade de gafanhoto, grande e comestivel.

Em estudos brasileiros, o Ticumbi pode ser definido uma danca dramatica de origem
popular que se aproxima das celebracdes conhecidas como congadas, festas
processionais realizadas na Africa sob diversos aspectos: “festas de colheitas, de
iniciacdo, de prevencdo de danos, de esconjuros e conjuros a for¢cas poderosas e a
outras forgas invocadas” (LYRA, 1981, p. 21). No entanto, o Ticumbi ndo se
relaciona integral e somente as congadas.

N&o séo precisos os registros de chegada do ritual banto das congadas no Brasil.
Essas celebracbes tém origem africana quanto ao costume de celebrar a
entronizacdo do rei novo, sendo mesclada a tradicdes europeias do batismo e da
celebracdo de santos catdlicos durante o contato com o colonizador e os padres
jesuitas. O registro mais antigo da coroacdo de um rei de Congo no Brasil data de
1674, figurando nos manuscritos da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos
Homens Pretos, em Recife. Ha referéncias a sua existéncia também em Lisboa
(1533) e no Porto (século XIX), conforme Souza (2006).

O Ticumbi é um auto ou danca dramatica, uma representacéo de carater popular. E
um teatro rudimentar, de rua. Segundo Bakhtin (1993), as formas de teatro medieval
condizem com a cultura cémica popular. A dramatizacdo do Ticumbi encontra sua
origem nos autos jesuiticos e no primitivo teatro medieval ibérico e de outras terras,
como a Africa.

Essa fusdo de elementos culturais deve-se, em grande medida, a condi¢cdo escrava
do negro. No entanto, também se constitui como carater tradutério de comunidades
marcadas por processos de desterritorializacdo e didsporas. Nesse sentido, o
transnacional também se constitui como elemento de significacdo e traducéo
cultural.

No caso do Ticumbi, soma-se ao sincretismo religioso e a fé em Sao Benedito / Sdo
Bino, a possibilidade de libertar o canto e o grito por liberdade. H4 momentos
especiais na dramatizacdo, como a roda grande, em que sao cantados os problemas
gue afligem as comunidades, bem como fatos do Brasil e do mundo que tenham

chamado a atencado do Mestre ao longo do ano, em uma espécie de “jornal cantado”.
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Todo o enredo usa do jogo de palavras, da ambivaléncia e do ritmo como estratégia
discursiva para transmitir sua mensagem aos membros da comunidade.

A luta por liberdade foi profundamente marcada pela condi¢cdo escrava do africano
no Brasil, bem como pela luta por reconhecimento e por direitos constitucionais que
ainda hoje sé&o negados a comunidades tradicionais como as de Sapé do Norte, que
protagonizam e nao deixam morrer a celebracdo do Ticumbi.

O controle da liberdade culminou, muitas vezes, no sincretismo religioso,
identificando deuses e orixds com santos cristdos, como ocorre com Sao Jorge,
Santa Béarbara, S&o Benedito, Cosme e Damido, Nossa Senhora do Rosario, dentre
tantos outros.

Uma forte correlacdo também se estabelece com os calendarios de festas religiosas
de tradicdo catélica e a permissdo para os dias festivos relacionados a cultura de
comunidades negras. Grande parte das celebracdes se incluem no chamado “ciclo
de Natal”, como ocorre com o Ticumbi de Conceigado da Barra, realizado nos dias 31
de dezembro e 1 de janeiro.

Vale destacar que essa data corresponde a apresentacdo publica nas ruas de
Conceicao da Barra. No entanto, seu carater coletivo e festivo tem diferentes etapas,
comecando com 0s ensaios, que envolvem toda a comunidade, desde outubro; até a
Busca do Santo, nos dias 30 e 31; e o Dia do Santo, celebrado em 1 de janeiro, com
a apresentacao do Ticumbi.

Lyra (1981) faz referéncia a uma cerimbnia que ocorre na regido do alto Zaire,
chamada Kicumbi, uma danca executada durante o periodo de iniciagdo das mocas
na vida sexual, que tem por caracteristica o “toque”, assim como nas dangas de roda
de diversas tribos africanas da bacia do Zaire; referenciadas por Nei Lopes em seu
“Novo Dicionario Banto do Brasil”.

O toque € também um traco constitutivo do Ticumbi, seja durante o toque de ombro
ou a danca dos congos, seja pelo recorrente toque de espadas que marca o ritmo
das embaixadas entre Secretarios e Reis de Congo e de Bamba.

Assim como nos rituais africanos, a danca draméatica aponta para uma fuséo, a qual
também ocorre no Ticumbi: o mundo religioso e mitico mescla-se ao social do
contexto. Sua forca € inquestionavel.

No ritual, muasica e danca irremediavelmente ligadas, integram o0 processo de

intercomunicacdo. A musica inscreve-se na pauta viva que € o corpo. Cantar e
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dancar, para o negro, € alguma coisa como ouvir as batidas do préprio coracgéo,
sentir a vida inscrevendo nela a morte (LYRA, 1981, p. 39).

A forca do ritual fortalece a consciéncia étnica e a unidade da comunidade que se
relne para 0s preparativos das roupas, da confeccdo dos instrumentos e
organizagéo e a alimentac¢ao durante os ensaios.

Ainda que haja aproximacdo com a nomenclatura do Kicumbi, o Ticumbi ou Baile de
Congos nédo se confunde com outras celebracbes, como o Cucumbi do Rio de
Janeiro ou da Bahia, nem com os Congos do Ceard, da Paraiba ou do Rio Grande
do Sul. Trata-se de uma manifestacdo atualmente existente apenas em territorio
capixaba.

O Ticumbi capixaba nédo possui feiticeiros, mortes ou ressurrei¢cdes. Segundo Neves
(1976), sua estrutura mais simples encaixa-se no chamado “cortejo real — a que se
segue uma embaixada de guerra, com episodios de combates”.

O cortejo e a luta de reis sdo de origem africana, representando fatos historicos,
como a hegemonia do imperador do Reino do Congo (maniCongo), sua adeséo ao
catolicismo, e a resisténcia do governador da provincia de Mbamba, que desafiava o
poder do imperador, negando-se a pagar-lhe os impostos (com relacéo a disposicéo
das principais provincias do Reino do Congo, ver Figura 2). Dessa rivalidade
nascem os protagonistas do Ticumbi de Conceicao da Barra.

As referéncias a esse passado sdo apontadas por pesquisadores como Souza
(2006) e Lyra (1981). Esta ultima ainda aponta as constantes disputas entre Congos,
Angolas e Mocambiques, metaforicamente representadas no Ticumbi pelas
embaixadas e conflitos entre Secretarios e Reis de Congo e de Bamba, os quais séo
acompanhados de bailados, uma espécie de gingado no combate, cantos e o toque
do violeiro, sempre marcado pelos pandeiros dos brincantes (corpo de baile ou
“congos”).

Segundo Neves (2008: 113), a entrada dos elementos culturais africanos na regiao
Norte do Estado deu-se a partir do porto de S&do Mateus, quando ainda pertencente
a capitania de Porto Seguro. A partir do século XVII, no entanto, houve o chamado
“ciclo de Angola”, com a importagcdo de escravos de Angola, de Mocambique e do
Congo, de onde resistiram os elementos historico-culturais ainda hoje constitutivos

do Ticumbi.
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ANTIGO REINO DO CONGO

KABIRDA

* Pongola

LUCQUES, L. de "RELATIONS SUR LE CONGO 1700-1717"
-Mémoitres de L IRCB, XXXII, 2.

Figura 2 — Mapa do antigo Reino do Congo. (Fonte: GONCALVES, 2005, p. 134)

Na dramatizacao, é possivel observar a participacédo nao sé dos Reis de Congo e de
Bamba (representados por suas coroas enfeitadas, capa colorida, espada na cinta, e
peitoral vistoso, com espelhos, flores e papel brilhante), mas também de: a) seus
Secretéarios (que trazem capa e espada como 0s reis e, ha cabeca, enfeites em
forma de animais); b) dos Congos (com suas tradicionais roupas brancas, flores
coloridas nacabeca e pandeiros — conforme Figura 3); c) do violeiro (que da o tom
com seu violdo e as vestes brancas, acompanhados do colorido chapéu de flor,
como os dos Congos); e d) do Mestre (que comanda a todos com seu apito e 0 som

de seu pandeiro).
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Figura 3— Ticumbi de Conceicdo da Barra em 2012. (Fonte: foto de Michele
Schiffler)

O enredo do auto é relativamente simples. Em resumo, sao dois reis africanos
disputando para festejar Sdo Benedito. Sdo feitas embaixadas pelos Secretarios e,
como nédo ha acordo, travam-se duas guerras. Vencido, o Rei de Bamba submete-se
ao Batismo e é celebrada a festa em honra ao Rei de Congo, chamada Ticumbi, que
da nome a apresentacdo. Seguem-se, entao, os “vivas” a Sao Benedito.
Mesclam-se, portanto, danga, gingado dos guerreiros, cantos entoados em conjunto
pelos congos e dialogos proferidos pelos Reis e seus Secretarios. Além disso, a
musicalidade é comandada pelo violeiro e pelos pandeiros dos Congos.
Estruturalmente, é evidente que a literatura oral do Ticumbi também € hibrida,
revelando a diversidade e a riqueza da cultura local.

Descrever e registrar essa performance da literatura oral quilombola, como fizeram
Guilherme Santos Neves, na década de 1970; Bernadette Lyra, na década de 1980;
Osvaldo Martins, nos idos dos anos 2000; e esta pesquisa, sdo formas de manter
viva para a sociedade em geral uma tradicao cultural diversa e rica.

Manifestacdo que confere unidade, orgulho, tradicdo, memoéria e voz as
comunidades de Sapé do Norte. Prestigiar, apoiar e proteger essa tradicao € dever
de todos, porque se trata de um patrimoénio cultural imaterial, mais que isso, € uma

escola, uma unidade, para todos aqueles que vivem o Ticumbi.
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1.2 Origens miticas

No que se refere ao carater mitico do Ticumbi, os festejos em homenagem a Séao
Benedito por parte dos brincantes de Conceicdo da Barra remeteria a um
personagem lendéario e guerreiro: Benedito Meia-Légua. A historia desse lider foi
registrada nas paginas do jornalista e escritor Maciel de Aguiar (1995, 2005), sendo
também referenciada por outras fontes, como Nardoto e Lima (1999) e Machado
(2011).

A partir de meados do século XIX, Benedito Meia-Légua teria iniciado uma luta pela
libertacdo dos escravos que perduraria por quase 60 anos. Segundo Machado
(2011) e Nardoto e Lima (1999), a acdo de Benedito Meia-Légua chegou a ser
noticiada em jornais da época, como integrante da “guerrilha” que se articulava nos
sertbes de Sdo Mateus. Ha referéncias, na Gazeta de Vitdria, de 16 de julho de
1881, de que ele e mais 20 escravos fugitivos haviam formado um quilombo nas
matas da fazenda Campo Redondo, em S&o Mateus. Os autores e pesquisadores
igualmente afirmam o vinculo da fé em Sao Benedito a revolu¢cdo, uma vez que
Meia-Légua carregava em seu embornal uma pequena imagem de Sao Benedito, 0
Séo Benedito das Piabas.

Segundo Aguiar (2005), o ex-escravo teria sido responsavel pela organizacdo da
Irmandade dos Homens Pretos?, a qual realizou diversas acdes pela libertacédo, luta
e alforria de muitos escravos, além da construcdo da Igreja de Sdo Benedito e da
organizacdo da festa de Sdo Benedito, dramatizando lutas entre os reis de Congo e
de Bamba. O inicio dos festejos em honra ao Sdo Benedito das Piabas, no entanto,
estariam vinculados a personagens locais das comunidades de Barreiras
(MACHADO, 2011) e de Sapé do Norte (MINISTERIO DA CULTURA, 2008).

As acdes de Benedito Meia-Légua envolviam invadir as fazendas, saquear e libertar
escravos que se uniam a um exército de revolucionarios atuando em sequenciais
invasdes. Organizavam grupos que atacavam ao mesmo tempo em diferentes
lugares. Nesses ataques, sempre havia um homem no grupo caracterizado como

Benedito Meia-Légua, levando um embornal com um toco de madeira para

1Segundo M'Bokolo (2003), ha registros da concentracdo de africanos em “confrarias” na Europa do
século XV. O autor cita, por exemplo, sua existéncia em Barcelona, com a
ConfradiaNigrorumLibertateDatorum Civitatis Barchinionie, constituida a partir de 1455.
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representar a pequena imagem de S&o Benedito (AGUIAR, 2005; NARDOTO, LIMA,
1999).

Desse fato veio o mito, comecava-se a espalhar a ideia de que o lider revolucionario
era onipresente e imortal. Seria esse carater lendario que justificaria 0 uso da
expressédo “Mas sera o Benedito?” na regido, tendo em vista que era sempre uma
surpresa desagradavel para os senhores descobrir o falso Benedito no tronco central
do mercado de S&o Mateus.

Gradativamente, a unido do povo negro foi sendo alcancada, de modo que a
saudacéao entre eles era: “Viva Sado Benedito! Viva o negro liberto!”, em uma clara
demonstracao de unido entre a fé e a politica. Em decorréncia disso, a igreja catélica
chegou a proibir os cultos a Sdo Bino.? Pode-se citar como exemplo o caso do padre
Regatieri, italiano que se estabelecera como paroco de Sdo Mateus entre 1905 e
1917 (NEVES, 1976). A perseguicdo policial, mesmo apos a abolicdo da
escravatura, seguiu sendo uma constante ao longo da dramatizacdo do Ticumbi.
Traido por um escravo, Benedito teria sido capturado e acoitado por trés dias e trés
noites no mercado de S&o Mateus. Dado como morto, teria sido levado ao cemitério
dos escravos, na Cachoeira do Cravo (NARDOTO, LIMA, 1999). Durante a
madrugada, o cortejo parou na igreja de Sao Benedito, a fim de esperar os primeiros
raios da alvorada. Pela manha, o corpo havia desaparecido, mas foram encontrados
rastros de sangue indicando sua fuga. Os escravos, entdo, reuniram panos e
esteiras de palha e fizeram o enterro como se ali estivesse Benedito, a fim de
enganar os feitores.

Meses depois o lider voltaria a atuar e libertar escravos. Perseguindo e capturando
seu antigo delator. Lutou até aproximadamente os 80 anos, quando, ja velho e
doente, retirou-se para o sertdo de Sdo Mateus, vivendo em um tronco de arvore na
regido de Angelim. Mais uma vez vitima de delatores, foi encontrado e queimado
dentro do tronco que, segundo relatos, ardeu por trés dias. Nas cinzas, algo
sobreviveu: a imagem de Sao Benedito, chamada pelos devotos de “Sao Biniditinho
das Piabas”, o Sdo Bino, carregado ainda hoje envolto em fitas e flores nos bracos

de seus protetores.

2Ao longo deste trabalho sdo encontradas trés referéncias ao santo: o termo “S&do Benedito” &
empregado para referenciar o santo catdlico; “Sdo Bino” e “S&o Biniditinho das Piabas” sdo as
expressfes utilizadas para referenciar a imagem antigamente pertencente a Benedito Meia-Légua,
presente nos festejos do Ticumbi de Conceicao da Barra ainda hoje.
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A imagem teria sido encontrada por um dos integrantes do grupo de Meia-Légua
que, com medo da repressao policial, jogou-a no Corrego das Piabas, onde
permaneceu até ser recuperada pelo “pessoal dos Caird” (AGUIAR, 1995). Na
comunidade de Barreiras foi feita uma igrejinha que pudesse acolhé-la e receber os
Congos durante a celebragéo do “Dia de Ano”. Seus guardides, ainda temerosos por
séculos de perseguicdo, ndo permitem que Sao Biniditinho fique na igreja, ele fica na
casa de um dos membros da comunidade, responsavel por sua protecao.

A partir dai a imagem teria sido recolhida e guardada na casa de moradores da
regido de Barreiras, sendo reconhecida como simbolo de fé, de luta e de libertagéo.
Em sua homenagem foi organizado o tradicional Ticumbi de S&o Benedito,
celebrado especialmente na regido Norte do Espirito Santo, no municipio de
Conceicéo da Barra.

Na comunidade de Barreiras, ainda hoje acreditam que a imagem de S&o Biniditinho
das Piabas possui certo encantamento, pois sempre volta para a comunidade. Além
disso, ha histérias que vivem na memodria coletiva da comunidade. Uma delas diz
respeito a ancestralidade do Mestre do Ticumbi de Concei¢cdo da Barra, o senhor
Tertolino Balbino. Ele seria afilhado de Luis de Hilario, filho do Hilario que teria
levado a imagem de Benedito Meia-Légua para a comunidade de Barreiras
(MINISTERIO DA CULTURA, 2008).

Nas representacfes do Ticumbi, a hereditariedade é de fundamental importancia
para a perpetuacado da tradicdo. Tertolino, o Mestre Terto, como é conhecido, ouviu
de seu avd que ele era nagb, dizem que seu nome era Silvestre. Silvestre Nag6 foi
secretario do quilombo do Negro Rugério, grande lider quilombola, que, segundo
Aguiar (1995), foi o primeiro a introduzir a brincadeira para homenagear Séo Bino e
levar a diversao ao povo do Quilombo do Morro de Nossa Senhora de Sant’/Ana.
Machado (2011), com base em entrevistas realizadas na comunidade de Barreiras,
reafirma o carater de encantamento da imagem, no entanto, defende que a imagem
teria sido doada ao senhor Cassimiro, antigo morador da comunidade e que teria
sido o responsavel por organizar o Jongo de Barreiras e a igreja em honra de Sao
Bino.

Independentemente da divergéncia das fontes com relacdo a chegada de S&o Bino
em Barreias, Aguiar (2005) afirma que a devocédo a S&o Benedito foi inicialmente

bem aceita pela elite local, ainda em tempos da escravidao, pois a aproximagao com
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um santo catélico (filho de escravos e com uma histéria semelhante a de seus
devotos), acreditava, afastaria o0s cativos dos cultos africanos praticados
misteriosamente nas florestas, como a Cabula. Essa aprovacao, no entanto, ndo se
estendia & imagem de S&o Biniditinho, simbolo de rebeldia e de luta por liberdade.
Percebe-se, assim, que a memoria e as fontes referenciadas que circulam entre as
comunidades de Sapé do Norte atestam um passado escravo marcado por uma
historia de fé, de luta e de resisténcia. O Ticumbi concretiza e celebra todas essas
historias.

Com base na tradicdo dos Bailes de Congo de Sdo Benedito, é possivel vislumbrar
que a literatura oral contribui de maneira eficaz para a concretizacdo das relacdes
humanas, tendo em vista que, ao recriar elementos da realidade com base na
subjetividade, possibilita o entendimento histérico de problematicas sociais, néo
importa se em um tempo distante, mas vivo na memoéria coletiva de uma
comunidade especifica. Sua encenacédo € entendida como um rito que, a cada ano,
atualiza o mito fundador das comunidades remanescentes de quilombo no Norte do

Espirito Santo.

2. Reconhecimento, identidade e memaoéria

2.1 Do navio a cidadania: historias e lutas

A representacdo do Ticumbi traz seu cerne a heranca de culturas hibridas que se
fundiram em um novo processo de hibridizacdo. Na tradicdo quilombola das
comunidades de Sapé do Norte, a marca da pluralidade se faz presente em um
microcosmo da sociedade brasileira.

O auto dos devotos e brincantes de Conceigédo da Barra, como performance cultural
tradutora da identidade dos membros da comunidade, envolve elementos culturais
diversos, que conectam, por meio da tradicdo e da memaria, 0s sujeitos historicos
nacionais a forca vital da ancestralidade africana.

Ha um forte carater de fé e afetividade na difusdo e na transmissao dos saberes das
comunidades quilombolas, por meio dos papéis representados, que sdo passados
de geragéo a geracao.

O Ticumbi constitui-se, assim, para as comunidades remanescentes de quilombos

participantes da celebracdo, como um processo de alteridade e forma de
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autorrealizacéo. Taylor (2011) define a autorrealizagdo como um reconhecimento de
si (o self, aquilo que remete a autenticidade) que difere o individuo e o faz interagir
socialmente com os outros.

Dessas interacdes derivam dois modos de existéncia social, que se pautam em
relacbes de autorrealizacdo e reconhecimento: a nocao de direito universal e a
énfase em relacionamentos na esfera intima. Sao nessas duas esferas, a de direitos
juridicos e a de estima que se edifica a identidade dos individuos, partindo do self e
chegando a esfera publica por meio da luta por direitos sociais. Segundo Taylor
(2011, p. 52-53):

Dois modos de existéncia social estdo bastante e evidentemente ligados
com a cultura contemporanea da autorrealizagdo. O primeiro é baseado na
nogdo de direito universal: todos deveriam ter o direito e a capacidade de
serem eles mesmos. (...) o limite na autorrealiza¢éo de qualquer um deve
ser a medida preventiva de uma igual chance nessa realizacdo para os
outros. Em segundo lugar, essa cultura coloca uma grande énfase em
relacionamentos na esfera intima (...) principal l6cus de auto exploracdo e
autodescoberta (...)

Vale destacar que o conceito de autenticidade em Taylor ndo condiz com a
perspectiva, por exemplo, de HomiBhabha, que vé na questdo da origem e da
autenticidade uma prerrogativa para a manutencdo de um estado “natural” das
coisas desde a perspectiva eurocéntrica. Tampouco dialoga com a perspectiva de
Stuart Hall, para o qual a tradicdo e a autenticidade se configuram em mito,
moldando imaginarios em torno de uma concepcéao exclusiva e anacrénica de patria.
No caso de comunidades marcadas por processos de silenciamento, preconceito e
guetoizacdo, o self, segundo Taylor (2011), ergue-se como fonte de estima para os
individuos que se reconhecem, se relacionam e passam por constantes processos
culturais de hibridizacdo em uma luta por direitos constitucionais.

A performance de Concei¢ao da Barra, patriménio cultural imaterial brasileiro, € um
dos elementos que une as comunidades, mas é também instrumento de luta. As
manifestagdes culturais e os saberes registrados na literatura oral do Ticumbi séo
elementos que restituem a essas comunidades direitos relacionados ao
reconhecimento, a terra e as condigbes necessarias a garantias constitucionais que
ha séculos Ihes sdo negadas.

A situacdo das comunidades remanescentes de quilombos na regidao Norte do
Espirito Santo é marcada por histérias de trauma e de violéncia que transcendem a
época da escraviddo e chegam aos dias atuais sob a forma de expropriacdo das
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comunidades das terras a que tém direito, pressionadas pela monocultura do
eucalipto.

A Constituicdo Federal, por meio dos Artigos 215 e 216, bem como do Artigo 68 do
Ato das Disposi¢cdes Constitucionais Transitérias, garante a preservacdo das
culturas nacionais e estabelece que: “aos remanescentes das comunidades dos
quilombos que estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitiva,
devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos” (BRASIL, 1988).

Quanto ao critério de identificacdo e reconhecimento juridico, o Decreto 4887, de
2003, regulamenta o procedimento para identificacdo, reconhecimento, delimitacao,
demarcacao e titulacdo das terras ocupadas por remanescentes das comunidades
dos quilombos de que trata o art. 68 do Ato das Disposicbes Constitucionais

Transitorias.

Art. 20 Consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos,
para os fins deste Decreto, 0s grupos étnico-raciais, segundo critérios de
auto atribuicdo, com trajetoria histérica propria, dotados de relagbes
territoriais especificas, com presuncao deancestralidade negra relacionada
com a resisténcia a opressao histérica sofrida.

§ 1o Para os fins deste Decreto, a caracterizagdo dos remanescentes das
comunidades dos quilombos seri atestada mediante auto definicdo da
prépria comunidade.

§ 20 S&o terras ocupadas por remanescentes das comunidades dos
quilombos as utilizadas para a garantia de sua reproducéo fisica, social,
econdmica e cultural.

8§ 30 Para a medicdo e demarcagdo das terras, serdo levados em
consideragéo critérios de territorialidade indicados pelos remanescentes das
comunidades dos quilombos, sendo facultado & comunidade interessada
apresentar as pecas técnicas para a instru¢cdo procedimental. (BRASIL,
2003)

No entanto, essa ndo € a realidade das comunidades de Sapé do Norte, uma vez
que o0 processo para a titulagdo e para o reconhecimento juridico perante a
sociedade depende de muitas etapas e interesses conflitantes. Uma dessas etapas
€ conseguida por meio da representacdo cultural que, documentada, constitui-se
como patrimdénio imaterial a ser preservado e difundido. Esse processo passa pelo
reconhecimento do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
pela emissao de certiddes do Instituto Palmares e pela abertura de processos junto
ao INCRA, para a efetivacdo da titulacdo da terra. No Estado do Espirito Santo, o
processo de titulacdo das terras € lento, sendo que apenas uma comunidade, a de
Monte Alegre logrou éxito.

Essa realidade ndo é muito diferente das demais comunidades remanescentes de

quilombos no Brasil. Segundo CONAQ (2010: 269), o “Governo Federal aponta para
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a existéncia de 3.554 comunidades quilombolas no Brasil’, sendo que “pouco mais
de cem comunidades tiveram seus direitos reconhecidos”. Observa-se, portanto,
uma negacdo do reconhecimento de sua cidadania, sua autenticidade e seus
direitos, tendo em consideracao o carater pluriétnico da sociedade brasileira.

Nessa perspectiva, é necesséario resgatar o conceito da dignidade cidad,
reconhecendo o valor igual de diferentes maneiras de ser, ndo como forma utopica
de construcdo de uma sociedade democratica saudavel, mas como garantia efetiva
de direitos, ndo negando o reconhecimento social e juridico a comunidades
detentoras de uma identidade cultural diversa, hibrida (segundo Taylor, 2011,
derivada interiormente e dependente do reconhecimento, do didlogo com o outro),
significativa de individuos marcados pela opressédo, por séculos. Taylor (2011)
assinala o reconhecimento universal da diferenca como traco de uma cultura da
autenticidade que prevé um dinamismo na identidade formada coletivamente. Ainda
que gerada interiormente, a identidade é aqui formada por relacbes dialégicas
travadas com a coletividade.

O conceito de Identidade é algo perturbador, porque instavel. Na perspectiva de
Stuart Hall, a identidade cultural € multipla e descentrada, uma vez que é fruto de
interacfes sociais que se constroem constantemente, com limites cada vez mais
difusos na era da tecnologia.

No contexto fragmentado da sociedade contemporanea, fragmentadas sao as
concepgOes de sujeito e identidade, cujas centralidade e estabilidade encontram-se
progressivo declinio. A crise da identidade articula-se na modernidade tardia pela
descentralizac&o do sujeito nacional.

A ideia lluminista de um sujeito centrado veio sendo desarticulada ao longo do
processo histérico, dando espaco a representacfes deslocadas de autoridades
sociais subversivas e subalternas. Essa indeterminacao tradicionalmente ndo era
considerada, em favor da razéo racionalista em torno da qual se articulam os signos
da cultura nacional, em um projeto pautado em elipses sociais. Nessas
“‘comunidades imaginadas”, o conceito de nagéo recebe identidades essencialistas,
convertendo o “Povo em Um” (Bhabha, 2010).

A partir da perspectiva pos-colonial e transcendendo os binarismos modernos da
razdo lluminista, a identidade é entendida como a representacdo dos sujeitos nos

sistemas culturais que os rodeiam. Assim, estd em constante transformag¢ao, como
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estdo as sociedades modernas, podendo ser apreendido como algo cambiante e
transitorio, cujas facetas e fragmentos nos vao sendo apresentados em diferentes

momentos:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente. (HALL, 2006, p. 13)

Essa perspectiva cambiante é construida pela temporalidade performatica da acao e
da representacdo do sujeito em suas praticas culturais. Nesse sentido, o préprio
entendimento do processo historico como forma de significacdo e de representacéo
tem de ser revisitado criticamente. Vale retomar que as sociedades multiculturais
nao sdo algo novo, mas sim o olhar revisitado sobre o processo de construcdo das
narrativas nacionais, em um momento “em que a globalizacdo conduz a um
hesitante desfecho da fase do Estado-Nacdo da modernidade capitalista® (HALL,
2009).

A negociacdo de sentidos é de extrema relevancia no entendimento da diversidade
de sujeitos histérica e culturalmente hibridos que, ainda hoje, mantém-se a margem
do reconhecimento juridico e social, em uma “proliferagdo subalterna da diferenca”
(HALL, 2009). Tal questdo € claramente percebida nas guetoizadas comunidades
remanescentes de quilombos no Estado do Espirito Santo. Nesses grupos sociais
diasporicos, as formas de vida derivadas de sua cultura de origem influenciam e
interagem com as praticas cotidianas e as novas formas de organizacao social e
expressao cultural, em que as relacdes diasporicas complementam e, a0 mesmo

tempo, deslocam as nog¢des de centro e de periferia, de global e de local.

Portanto, € importante ver essa perspectiva diaspoérica da cultura como uma
subversdo dos modelos culturais tradicionais orientados para a nacéo.
Como outros processos globalizantes, a globalizagdo cultural é
desterritorializante em seus efeitos. (...) As culturas, é claro, tém seus locais.
Porém, ndo é mais tao facil dizer de onde elas se originam. (HALL, 2009, p.
36)

Na diaspora Atlantica engendrada nas identidades plurais de comunidades afro-

brasileiras, a violéncia do trafico e os horrores da travessia nos navios tumbeiros
marcam os testemunhos pelo trauma de sucessivas violagdes. No entanto, a mirada
que se articula ndo é a da vitimizagdo, mas a de discursos proferidos por sujeitos

histéricos engajados em lutas de emancipacéo, de autonomia e de cidadania.
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As marcas deixadas na memoria, decorrentes de tal processo histérico, devem ser
vistas como simbolo de protagonismo. Sao histérias de luta inscritas e revividas em
narrativas performaticas que trazem a tona um passado que deve ser percorrido no
intuito de legitimar histérias plurais de nacdo, reexaminando questdes de
nacionalidade, de identidade e de memdria historica.

A identidade, portanto, além de plural, ndo se desvincula da historia entendida como
narracdo e como senda para lutas que, revividas na memoaria, mas apagadas pelo
tempo pedagogico de discursos eurocéntricos que regem hegemonicamente a
narrativa de nacdo, constroem novas possibilidades de entendimento da nacéo e
dos sujeitos histéricos envolvidos.

Segundo Gilroy (2001), as estruturas politicas e econdmicas de dominacdo néao
coincidem mais com as fronteiras nacionais, sendo urgente ultrapassar perspectivas
nacionais e nacionalistas pautadas na homogeneidade e na ideia de integridade e

de pureza das culturas, associando nacionalidade e etnia. Segundo o autor,

No periodo posterior a escraviddo, a memoéria da experiéncia escrava é
evocada em si mesma e utilizada como um instrumento adicional,
suplementar, com o0 qual construir uma interpretacdo distinta da
modernidade. Quer essas memorias invoguem ou ndo uma lembrancga de
um terror que ultrapassa a apreensao do discurso ideal, gramatical, elas
apontam no presente para uma transformacgdo utdpica da subordinacao
racial. (GILROY, 2001, p. 154)

As narrativas dos sujeitos histéricos afrodescendentes sdo complexas e
transculturais, envolvendo misturas de diferentes formas culturais. Nas enunciacoes
e performances provenientes dos referidos sujeitos, o Atlantico é assumido como
“‘uma unidade de analise unica e complexa em suas discussdes do mundo moderno
e utilizd-la para produzir uma perspectiva explicitamente transnacional e
intercultural” (GILRQOY, 2001, p. 57).

A descentralizacdo dos discursos e das narrativas desestabiliza concepc¢des
homogéneas de uma identidade Unica, abrindo a discussdo quanto aos processos
de hibridizacdo que compdem as identidades plurais na contemporaneidade. Pereira
(2012), ao fazer referéncia ao multiplo processo de articulagcdo das identidades,

utiliza como metafora o espelho, quebrado e reconstruido na articulagdo de multiplos

fragmentos.
Identidades afro, brasileiras, ou afro-brasileiras, ndo devem sofrer nada ao
quebrar o espelho. De qualguer maneira, ele ja cumpriu o seu papel. (...) E
as lutas de seus povos — assim como dos afrodescendentes de toda a
diaspora — travadas de diferentes formas e cada vez mais intensa e
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consistentemente, fornecem as imagens que o0 estdo reconstituindo.
(PEREIRA, 2012, p. 66)

Para uma interpretacdo distinta da modernidade, € necessaria a memoria da
experiéncia escrava, apontando, no presente, para uma transformacdo utépica da
subordinacéao racial (GILROY, 2001). Uma das fontes auténticas de contato com a
tradicdo de comunidades marcadas por histérias de deslocamento e diaspora é a
producao cultural de tais comunidades.

A escrita e a fala reunidas em performances culturais projetam a busca por
liberdade, por cidadania e por autonomia social e politica. Os discursos, marcados
pela polifonia, pelo hibridismo e pela diversidade sdo chamados por Gilroy (2001:
35) de:

[...] formas culturais estereofdnicas, bilingues ou bifocais originadas pelos —
mas néo propriedade exclusiva dos — negros dispersos nas estruturas de
sentimento, produgdo, comunicacdo e memobria, a que tenho chamado
heuristicamente mundo Atlantico Negro.

A referéncia ao chamado “Atlantico Negro”, segundo o autor, diz respeito a
especificidade de formacdo politica e cultural moderna, definida pelo desejo de
“transcender as estruturas de estado-nacdo como os limites da etnia e da
particularidade nacional’.

Devem ser evitados, portanto, os absolutismos étnicos que conduzem a polarizacéao
entre “brancos” e “negros”, em um discurso que leva a segregagao e ao preconceito.
Discurso este contrario a visao plural de identidades em constante transformacéo,
interacdo e ressignificacdo que se manifestam nas performances culturais.

O discurso da segregacao étnica ndo € produtivo para quaisquer lados, sejam eles
considerados centrais ou periféricos. A proposta de descentralizacdo dos discursos
nacionais envolve as qualidades inquietas e recombinantes das culturas em contato,
nao a perpetuacdo de binarismos reducionistas.

Tomar por corpus tais representacdes culturais ndo indica um interesse pelo
passado, na perspectiva apenas de uma remissdo, mas efetivamente de uma
possibilidade de repensar uma tradicio que compde o panorama hibrido,
fragmentado e em constante transformacao da cultura brasileira.

Quanto ao olhar para a modernidade, Gilroy (2001: 108) afirma:

Ndo pretendo apenas questionar a credibilidade de uma concepcgéo
ordenada e holistica da modernidade, mas argumentar também em favor da
inversdo da relacdo entre margem e centro, tal como tem se manifestado
nos discursos senhoriais da raca dos senhores. Em outras palavras, estou
buscando contribuir para certo trabalho intelectual reconstrutivo que, por
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olhar para a histéria cultural moderna dos negros no mundo moderno, tem

uma grande relacéo com as ideias sobre o que era e é hoje o Ocidente.
Nessa perspectiva, a representagao cultural de comunidades remanescentes de
quilombos, por meio da expressao de sua literatura oral, descortina a inscricao de
narrativas de sujeitos histéricos, em processo continuo de significacdo, renovacao e
construcdo de sua identidade.
O espago discursivo de confluéncia das diversas vozes que permeiam as
performances culturais ressalta o local da cultura como espacgo privilegiado para a
expressdo da pluralidade. Nesse espaco, a memoéria e a tradicdo fundem-se ao
cotidiano e a contemporaneidade, escrevendo e atualizando em praticas constantes
a articulacdo de formacbes ideoldgicas que definem seus atores sociais e 0s
reterritorializa na contemporaneidade.
Ressalta-se o carater transnacional e tradutério de construcdo da identidade de
comunidades marcadas que se inscrevem cotidianamente em novas narrativas de
nacdo. Narrativas ambivalentes e vacilantes que, na diversidade definem o povo

como “uno”, mas descentralizado e reconhecido como tal.

Torna-se uma questdo da alteridade do povo-como-um. O sujeito nacional
se divide na perspectiva etnografica da contemporaneidade da cultura e
oferece tanto uma posi¢céo tedrica quanto uma autoridade narrativa para
vozes marginais ou discursos de minoria. (...)

O povo como uma forma de interpelacdo emerge do abismo da enunciac¢ao
onde o sujeito se divide, o significante “desaparece gradualmente” e o
pedagégico e o performético sdo articulados de forma agonistica. A
linguagem da coletividade e da coesdo nacionais estd agora em jogo.
(BHABHA, 2008, p. 213-217)

Entender as representacbes do Ticumbi deve ser mais do que uma simples
catalogacéo para retirada de certiddes e exposicdo de manuais e cartografias, trata-
se da retomada de praticas sociais, producfes culturais e relacbes sociais que
propiciam uma reescrita do presente e do passado, em um processo critico de
reinterpretacdo da realidade e do processo historico. Visa-se ndo uma reparacao,
mas um olhar critico e ativo diante dos tempos presente e futuro que se acercam.

As performances culturais sdo formas auténticas de 0S sujeitos nacionais,
localizados as margens das narrativas oficiais e dos sistemas formais de ensino,
lutarem por seus direitos, a fim de que a estrutura ciclica de uma exploracédo
histérica ndo seja infinitamente reproduzida.

As lutas por reconhecimento e unido social realizam-se pela representacao
simbdlica e estética do mundo que recorre as estruturas do teatro popular e a forca
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vital da tradig&o africana. E por meio das trocas com a audiéncia, executadas no ato
performatico, que as narrativas de luta, de resisténcia e de fé das comunidades
tornam-se publicas.

Nesse espaco compartilhado das ruas, antigas demandas sao revisitadas e novas
séo postuladas, de modo a, no tempo espiralar da memdaria, conferir o protagonismo

aos sujeitos histéricos do Ticumbi de S&do Benedito.

2.2 Ticumbi: histéria e identidade em performance

N&o se trata do final da histéria, mas de um intermédio que vem sendo percorrido ao
longo de alguns anos. Caminhada marcada pelo encontro com brincantes
quilombolas e o encanto de seu canto. Essa primeira etapa da jornada teve por
principio a investigacdo quanto as origens do Ticumbi. Manifestagdo da literatura
oral que traduz a identidade e a memoaria de centenas de comunidades ao longo dos
séculos.

Este trabalho teve por objetivo ndo so trazer ao centro de discuss@o a manifestacao
cultural de comunidades tradicionais, mas reconhecé-la como importante
manifestacdo do campo literario no Espirito Santo. Nesse espaco, o hibridismo
cultural destaca-se e torna-se o ponto central da jornada: na contemporaneidade, é
possivel observar o confronto entre o passado e o presente, bem como as
intermiténcias das mais diversas nacionalidades.

O espaco privilegiado para a observacéo, a analise e a admiracédo dessa diversidade
cultural é a performance de comunidades quilombolas. Uma cultura segregada a
marginalidade por processos histéricos, mas que se edifica como uma complexa
composi¢cdo estética, marcada por passados imemoriais. Trata-se de uma rica
representacdo simbodlica que encontra no viés da linguagem esteticamente
trabalhada uma representacdo de histérias de luta, dor, superacdo e heroismo,
inspirada em herdis épicos dos sertdes de S&o Mateus.

A literatura oral, ainda que néo tenha sido sistematizada por uma cultura da escrita,
guarda em si recursos fisicos inatos e cognitivos (como a fabulacéo, a construcdo e
articulagdo da narrativa, a construgdo e a caracterizagdo de personagens, bem
como a percepcao e a articulagdo de tempos e espacos), de modo que, adequada a

sua historicidade e a época de producdo, guarda experiéncias diversas das
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vivenciadas na sociedade contemporanea. Traz simbolos e representacfes de um
tempo que, se ndo preservado no espaco da memoéria e documentado no ambito da
escrita, tende a esmaecer com o passar dos anos.

A materialidade linguistica e a criacdo literaria no auto popular ou danca dramatica
do Ticumbi tem em sua base a traducéo hibrida de sua representagéo cultural. Nao
apenas na memoria e nas herancas guardadas, mas na propria construcdo de seu
discurso. Canto e danca, personagens e enredo estdo fundidos em uma
performance cultural que traz em si elementos liricos e cénicos para concretizar
relagcbes humanas e recriar subjetivamente elementos da realidade diversa e plural
das comunidades remanescentes de quilombos de Sapé do Norte.

Séo africanidades e brasilidades que se fundem ao milenar canto da cultura popular,
trazendo referéncias da cultura ibérica medieval, dos povos de matrizes africanas
que de seus diversos reinos se convergiram para Sao Mateus e tantas regides
brasileiras. Homens profundamente marcados pela diaspora africana e pela
violéncia que nao desistiram de exibir sua realeza para que todos a pudessem
contemplar, mesmo que durante os restritos dias de festa.

Nesse espago plural e diversamente rico, a realidade fora dos dias de festa ndo
passa despercebida e o “jornal cantado” do Ticumbi traz para a boca de cena seus
proclamas e suas lutas imemoriais. S8o diversas também as possibilidades de
interpretagdo simbolica dos cantares, que se realizam de maneira lirica, intensa e
diferente, em cada uma das pessoas que participam da performance cultural, seja
como plateia ou como performer.

Nessa jornada, algumas conclusdes saltam aos olhos, mas ndo abarcam todas as
dimensdes do ritual que se descortina aos olhos do publico nas ruas de Conceicéo
da Barra, na preparacdo para receber o novo ano. Sao pontos evidentes da analise
do corpus, elementos como os fortes tracos de hibridismo, em que tradicdo e historia
se fundem em uma perspectiva de producdo cultural marcada pela diversidade.
Desse modo, a construcdo da identidade de tais comunidades se funda em
representacdes culturais que permitem entrever as marcas do passado diaspérico e
das constantes histérias de luta, de coragem e de resisténcia.

Outro aspecto fortemente evidenciado, ndo apenas na estrutura lirica de origem

7

medieval portuguesa, é a fé catdlica mesclada as celebragbes de tradicbes
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africanas. Trata-se de um exemplo claro da unido do valor de culto as nocdes de
resisténcia e de sobrevivéncia, reiterando as relacdes entre arte e vida.

Nas metaforas de representacdo da vida e da arte, elementos, por vezes
antagonicos, unem-se na construgcdo de novos significados. No Ticumbi, essa
ambivaléncia se confirma, a terra é espaco de luta, de expropriacdo e de morte, mas
€ também espaco de resisténcia e de sobrevivéncia de comunidades que tém na
sua terra uma fonte de alimento fisico e cultural. Na natureza complexa da cultura
popular, o Ticumbi revive aspectos milenares, como o riso festivo, universal, jocoso,
um patrimonio do povo, um riso ambivalente que nega e afirma, amortalha e
ressuscita simultaneamente.

A linguagem como forma de expressdo no mundo e representacdo do mundo
elucida mecanismos linguisticos de recriacdo do real que potencializam a voz de
comunidades marcadas pela repressao e pelo desrespeito a sua identidade cultural.
O Ticumbi de S&o Benedito traz posicionamentos historicos com relacédo ao governo,
a educacao e a situacdo das comunidades tradicionais, o que chama a reflexédo e a
possibilidade de reinscricdo histérica de protagonistas sociais que se encontram as
margens dos interesses e aten¢fes do poder estatal por séculos.

Desse modo, ha uma reinscricdo de praticas sociais que irrompem em novos
significados e processos de significacdo. No Ticumbi, constantemente se observa o
carater tradutério, que une culturas, entre-lugares e entre-tempos em uma
significagdo contemporanea de lutas por reconhecimento social e juridico.

Da investigacdo quanto a tematica da literatura oral e da tradicdo de comunidades
quilombolas, destacam-se relevantes questfes que passam pelo dificil processo de
reconhecimento juridico, a luta por autodeterminacdo e estima social enquanto
grupo.

E revelador ver tecidos ao texto histérias de grandes reis africanos, sua tradicdo, sua
linguagem e seus rituais. A historia africana, em uma discusséo que ainda inquieta a
academia, definitivamente ndo esta encerrada em documentos escritos. Mesmo que
a um oceano de distancia, as cores de narrativas tradicionais s&o vividas na
memoria das comunidades africanas que participam do Ticumbi.

Tecido entre o tempo da performance e o tempo pedagdgico, o saber enunciado no
auto popular revela a hierarquia do Antigo Reino do Congo, sua geografia, a divisdo

de postos administrativos da Angola pré-Colonial, assim como a amplitude de
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olhares com relacdo a disputas internas (entre 0 maniCongo e o reino de Bamba,
por exemplo) e externas, que nos conduzem ao grande Império Lunda.

A riqueza cultural do Ticumbi revela-se também no rito e na fé catdlica,
profundamente brasileira e mesclada as matrizes africanas. Foi por meio da
performance capixaba que discussfes com intelectuais angolanos e portugueses
trouxeram a cena central o rito de passagem feminino que muitos acreditavam ja
nem existir, ou mesmo duvidavam de que algum dia tivesse existido, o Txicumbi.

A historia oral e a performance cultural ttm muito a ensinar e a contribuir para os
registros académicos. Sua riqueza e sua diversidade jamais poderao ser traduzidas
apenas em papel. No entanto, a sistematizacédo de tais fontes deve contribuir para
reestruturar a histéria como narracdo, apontando para um porvir mais diverso e
justo.

Conforme dito anteriormente, este é o inicio de um caminho que néo termina aqui,
mas que conduz a reflexbes e a contribuicbes para o conhecimento e o
reconhecimento institucional de um patrimoénio cultural imaterial brasileiro grandioso

e diverso.

Abstract: This research examines the importance of oral literature in quilombola
communities identity building from the North area of Espirito Santo State, known as
“Sapé do Norte”. It is observed their singing, their plot, melody, tune, verbal and body
performance which were recorded and transcribed from the regional festival “Baile de
Congos de Séo Benedito”. The corpus shows a series of social tensions surrounding
the region, which shows a strong relation between cultural heritage, ancestry, and
territorial issues, as well as constant processes of dispossession and hybridism in the
religious, social, and linguistic fields. The oral literature, effected through the cultural
performance and the constant exchange performed with the audience accesses the
tradition and ancestral wisdom in enunciative practice. Orality revives and refreshes
the wisdom of the ancestors, while at the same time, engendered by this knowledge
and diffusing the tradition of African origin.

Key Words: oral literature, performance, identity, ancestrality, Ticumbi.
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