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Resumo: Esta investigagdo partiu de um preconceito, generalizado entre a
comunidade de cantores liricos, portugueses e estrangeiros, de que o portugués é
uma lingua dificil de cantar. Resolvemos tentar perceber de onde vinha este
preconceito e se ele faria algum sentido em termos cientificos. O ponto de partida e
fio condutor para esta investigacao foi Gustavo Romanov Salvini, um professor de
canto do séc. XIX, pioneiro na preocupacdo com a questdo do canto na Lingua
Portuguesa, numa época em que cantar Opera em italiano era uma pratica quase
instituida. Ao analisarmos o desenvolvimento do repertdrio vocal portugués até a
publicagdo do “Romanceiro” de Salvini, podemos concluir que a origem do
preconceito ndo estara provavelmente nas caracteristicas fonéticas da lingua
portuguesa, tdo bela para cantar o Fado, mas em fatores culturais e histéricos.
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Introducéo

“Os dilletanti portuguezes gostam de cantar em italiano, do qual as
vezes ndo entendem palavra, e ndo s6 ndo tém remorsos
d’'abandonar a sua lingua as cantigas do povo, mas néo se
aventurariam mesmo a cantar n’ella um romance nos nossos saldes
e concertos!

Odio, amor, alegria, tristeza, - paixdes pequenas e grandes, - a
lingua sabe-lhes exprimir tudo isto; mas para o0 canto?...nem palavra
em tal! E pouco l6gico” !

Estas palavras s&o do compositor e professor de canto italo-russo Gustavo
Romanov Salvini (1825-1894) e datam de 1865. Fazem parte do Prélogo do
Cancioneiro musical portuguez : Quarenta melodias na lingua portugueza com
acompanhamento de piano : Letra dos principaes poetas portuguezes. Este prélogo
€ o0 ponto de partida desta investigacdo mas, para tal, € necessario entender
primeiro o contexto em que foi escrito.

A Historia Musica em Portugal pode ser dividida em 4 periodos. Assim temos, na
Idade Média, o periodo Trovadoresco, dominado pelo lirica trovadoresca, da qual
nos chegaram exemplos através de Cancioneiros. No Renascimento o dominio
musical passa para a esfera da Igreja, encontrando-se nos conventos Jesuitas 0s
grandes centros de producdo musical, onde se realizam mesmo eventos musico-
teatrais (o chamado teatro neolatino), que em muito fariam lembrar aquilo que veio a
ser a 6pera. A partir do século XVIII, e praticamente até ao século XX, a musica
portuguesa viveu sob o dominio da Opera italiana. Quando Salvini edita as suas
obras Romanceiro/Cancioneiro , a muasica portuguesa vivia neste Ultimo periodo.
Porém, dos paises Europeus, por onde o tenor polaco havia passado, até chegar a
Portugal, emergiam correntes nacionalistas, que afetaram desde logo a producao
literaria portuguesa. Salvini encetou entdo esforcos para que a musica vocal
pudesse apanhar a boleia do espirito patridtico do romantismo portugués, aliando-a
ainda aos novos avancgos cientificos do século. Acabou por ser muito inovador para
uma época e um publico, que ndo lhe deram o devido valor. Para entendermos a
importancia do seu trabalho e o contexto em que foi escrito, vamos passar em
revista a historia da musica portuguesa a partir do comec¢o do dominio italiano até a
edicdo de obras de Salvini, e analisar os seus escritos teodricos, contidos no Prologo

do “Cancioneiro Musical Portugués” e na obra “As minhas ligdes de Canto”.

1 Salvini, Prologo, 2%ed,1884.
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1. Opera em Portugal até a chegada de Salvini:

Apesar de ter nascido por volta do ano de 1600, a épera, ou (ou algo semelhante) sé
comeca a ser executada em Portugal, com a chegada de D. Maria Ana da Austria
em 1708, para o seu casamento com D. Jodo V. Por influéncia da rainha, operou-se
na corte de D. Jodo V um processo de renovacéo da vida musical portuguesa, que
viria a culminar com o surgimento da 6pera em Portugal.

Em 1713 D. Jodo V criou a Escola de Musica do Seminario da Patriarcal,- que seria
a mais importante escola de musica do pais até ao inicio do séc. XIX - e enviou
alguns jovens talentosos como bolseiros para estudar em Roma. Entre eles estavam
Jodo Rodrigues Esteves, Antonio Teixeira e Francisco Antonio de Almeida, sendo
estes dois ultimos os autores de algumas das éperas mais conhecidas do repertério
portugués. Com a chegada de Domenico Scarlatti a corte portuguesa em 1719 foi
introduzido nesta um novo entretenimento musical, as serenatas , um género
semioperatico italiano que era habitualmente cantado sem cenarios hem guarda-
roupa. Scarlatti sera também o autor provavel da musica do primeiro espetaculo de
cariz operatico que se escutou em Lisboa no Carnaval de 1728: os 3 “intermezzi” a 6
vozes com o titulo Il Don Chisciotte della Mancia, representado num teatro
improvisado montado para o efeito no Pagco da Ribeira. Neste mesmo espaco e
ainda em vida de D. Jodo V, foram representadas 6 6peras, todas de género comico,
sendo La pazienza di Socrate de Francisco Antonio de Almeida, sobre texto italiano
de Alexandre de Gusmao, e estreada no Carnaval de 1733, apontada como “a
primeira 6pera de autor portugués”.? No entanto, o impacto destas e outras obras
que se lhe seguiram na época foi diminuto, uma vez que “eram consideradas como
um entretenimento privado” e a assisténcia contava apenas com a presenga da
rainha, dos criados e alguns fidalgos.

Entretanto, paralelamente a vida musical da Corte, realizavam-se saraus musicais
em casas particulares de nobres abastados e aconteciam, na capital,
representacbes musico-teatrais com inspiracdo na velha tradicdo vicentina,
combinada com a influéncia das comédias castelhanas e da nova moda operatoria

italiana. No caso das diversbes em casas particulares, destacam-se 0s saraus

2 Branco,1959, p.106
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musicais promovidos por um violinista da Capela Real, Alessandro Paghetti, com
uma companhia de cantores italianos, da qual faziam parte as suas trés filhas,
conhecidas como as Paquetas.
No caso das diversbes musico-teatrais de influéncia vicentina, destacam-se
notoriamente as representacdes de espetaculos de marionetas, ou bonifrates, que, a
partir de 1733 e até 1741 tiveram lugar numa sala pertencente ao Conde de Soure,
que ficaria conhecida como o Teatro do Bairro Alto. Este teatro assume especial
importancia na histéria da masica portuguesa:
... em Outubro de 1733, se representou a que, de algum modo, pode dizer-
se a primeira épera em Lingua Portuguesa: Vida do Grande D. Quixote de
la Mancha e do Gordo Sancho Panca, texto literario de Anténio José da
Silva, musica de autor ou autores desconhecidos, que ndo chegou até nés,

constando de abertura orquestral e muitos ndmeros de canto com
acompanhamento instrumental.?

As 6peras em Lingua Portuguesa (LP) do Teatro de Bairro Alto (TBA) eram dirigidas
a um “publico de extragcdo maioritariamente burguesa, naturalmente mais avesso ao
uso da lingua italiana e mais sensivel a satira social e as gragas por vezes um pouco
brejeiras dos textos do Judeu.”* Uma entrada nos Diarios de Evora de 12 de
Novembro de 1737 diz mesmo que o publico procurava estes espetaculos porque se
sentia “aborrecido” com os espetaculos em italiano.®> Os temas destas 6peras, com
excecdo de “Vida de Dom Quixote” e “Guerras do Alecrim e Manjerona”, eram,
segundo Manuel Carlos de Brito, quase sempre mitologicos e tratados como uma
mistura barroca de estilos sérios e comicos, na medida em que 0s personagens
sérios falavam de maneira pedante, cheios de metéforas, enquanto os seus criados
trocavam deles, por vezes de forma muito contundente®. A musica destas éperas era
na maioria da autoria de Antonio Teixeira. Destas Operas chegaram até nds a
musica de Guerras do Alecrim e da Manjerona, As variedades de Proteu e Anfitrido
ou Jupiter e Alcmena, todas da autoria de Anténio Teixeira.

A ida ao teatro nesta época era um acontecimento simultaneamente social e cultural,
e Julio Dantas descreve-nos desta forma o que se passava nesta época, referindo-

se aos Teatros dos Condes, Trindade e Bairro Alto:

3 Freitas Branco, 1959, p.7
4 Castro/Nery ,1991 p.94

5 Adaptado Brito, 1986, p.21
6 Adaptado Brito, 1986, p.20

Revista Cientifica Vozes dos Vales — UFVIM - MG - Brasi — N2 06 - Ano Il — 10/2014
Reg.: 120.2.095-2011 — UFVIJM — QUALIS/CAPES — LATINDEX — ISSN: 2238-6424 — www.ufvim.edu.br/vozes



http://www.ufvjm.edu.br/vozes

No séc. XVIII, quinta-feira era para os corros de comédias de Lisboa o dia
da moda. Era as quintas-feiras que o Patio das Arcadas dava comédias
novas; era as quintas-feiras que no corro dos Condes bailavam as
francesas de M. Dandem; era as quintas-feiras ainda que a garganta de
ouro das Pagheti chilreava nas Operas italianas da Trindade; era finalmente
as quintas-feiras que o Antonio Antunes e o Tortinho da Sé — duas glérias
do teatro portugués de 1740 — iam bailar os bonecos ao Pétio da Mouraria e
cantar em falsete, nas dperas de bonifrates, o Duo da Vassourinha e a Aria
do Balaldo.”

ApoOs a morte de Antonio José da Silva, condenado pela Inquisi¢do, ndo surgiram
continuadores da tradicdo teatral por ele iniciada no TBA. Mesmo depois da
reconstrucdo do Teatro apds o terramoto de 1755, ndo houve esforcos para retomar
a criacdo de um teatro musical portugués, ficando este espaco rendido a moda
italiana, intercalado com pecas de teatro declamado.

Com a subida ao poder do filho de D. Jodo V, D. José |, instalou-se na corte um
entusiasmo pela dpera, que tocava “as raias da loucura”®. O culminar deste
entusiasmo foi a construcédo, nos Pacos da Ribeira, da fabulosa «Opera do Tejo»,
um teatro grandioso, onde o rei sonhava ver “atuar em espetaculos luxuosos e
sensacionais 0s mais caros castrados, musicos e cenografos de Italia.” A
inauguracdo deste teatro sumptuoso foi a 31 de Marco de 1755, na comemoracao
do aniversario da rainha, com a opera Alessandro nell’Indie de David Perez. Mas
todo este luxo viria a ruir 7 meses apos a sua construcdo, com o terramoto de 1 de
Novembro de 1755. No entanto, o gosto pela épera italiana ndo desapareceu nem
com o terramoto, nem com a destruicdo da Opera do Tejo, e 0s gastos com cantores
e aparato cénico continuaram a ser avultados nos teatros da corte.

Sob 0 governo do Marqués de Pombal, os teatros publicos, incluindo a Opera do
Tejo, abriram-se a nova classe burguesa, que via nestes espagos um meio
adequado ao desenvolvimento da sociabilidade e de ser integrada “no processo de
promocgao e nobilitagdo gradual.”™ Varios acontecimentos marcam esta época, sob 0
novo paradigma social, dos quais destacamos dois: a fundacado, a 17 de Julho de
1771, da Sociedade estabelecida para a subsisténcia dos Theatros Publicos da
Corte. O curto periodo de existéncia da Sociedade dos Teatros (1771 a 1774/5) foi

0 mais intenso em termos de producdo operéatica nos teatros publicos de Lisboa na

7 Dantas, Julio, O amor em Portugal no séc. XVIII, in Saraiva, 1983, vol.3, p.367
8 F. Branco,1959, p.114
9V. Carvalho, 1992, p.43-44
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segunda metade do século e antes da inauguracdo do Teatro de S. Carlos; a
inauguracdo, em 1760, do primeiro teatro publico de épera do Porto, o Teatro do
Corpo da Guarda, com uma temporada de 4 Operas apresentadas por uma
Companhia italiana.

O reinado da rainha “Piedosa”, que teve o seu inicio em 1777, apoés a morte do seu
pai, D. José |, foi um reinado muito importante em termos de acontecimentos
culturais relevantes, a saber: a fundacdo da Academia Real das Ciéncias, da Real
Biblioteca Publica (hoje Biblioteca Nacional) e da Casa Pia; a inauguracdo de
espacos dedicados ao ensino de artes, como a Academia Real da Fortificacao,
Artilharia e Desenho; a introducdo da maquina a vapor e inicio da iluminacéo publica
de Lisboa; a inauguracdo, em 1793, dos Teatros de S&o Carlos, em Lisboa, e Sdo
Jodo, no Porto; a abolicdo da lei de Pombal, que proibia as mulheres de se
apresentarem em palco.*?

E no reinado de D. Maria | que surge a figura do Intendente Diogo Inacio de Pina
Manique (1733-1805). Intendente-Geral da Policia, Pina Manique usou o seu cargo
para reprimir ideias oriundas da Revolucdo Francesa e proibir alguns livros e
publicacdes. Mas foi gragas ao seu discurso, de certo modo obscurantista, que se
conseguiu a abertura do Teatro de S&o Carlos. Na base da fundacéo deste teatro
estdo quatro dos nomes que estiveram ligados a Sociedade estabelecida para a
subsisténcia dos Theatros Publicos da Corte, entre os quais o Bardo de Quintela

(futuro Conde de Farrobo):

Vinte anos depois, estes negociantes usam “como testa-de-ferro o
Intendente da Policia Pina Manique (...) para fazer vingar o projeto de um
teatro de Opera italiana. A hostilidade da corte é vencida com argumentos
que tendem a justificar o novo teatro pela sua funcédo representativa (...) e
pela sua utilidade como obra de caridade, j& que as receitas dos
espetaculos deveriam reverter em beneficio da Casa Pia.l!

Tal como a sua arquitetura, o0 modelo musical de 6pera no S. Carlos era tambéem
italiano, e servia o virtuosismo vocal, privilegiando o bel canto e a opera seria ou
melodrama. O Unico compositor portugués representado durante os seus 5 primeiros
anos de funcionamento do teatro foi Anténio Leal Moreira, o seu primeiro diretor

musical. Dele estrearam-se em S. Carlos cinco 6peras, duas em italiano (Raollo,

10 Adaptado de Cruz, 2008, p.29
11 Carvalho, “Sob o signo da épera italiana”, cerca de 1997, vol.1, p.350
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1793, L’eroina Lusitana, 1795) e trés em portugués, A saloia enamorada ou o0
remédio € casar, Os voluntarios do Tejo, (ambas 1793) e A Vinganca da Cigana

“

(1794). Esta ultima, um drama joco-sério em um ato “... apresenta um curioso
compromisso entre a forma e o estilo da 6épera comica italiana da época e uma veia
popular de raiz nacional ou exética, em que os didlogos declamados alternam com
arias, duetos, recitativos e conjuntos vocais em estilo italiano, lado a lado com
modinhas ou pecas populares como a can¢do do negro Cazumba.”*?

A partir de 1799, e ap0s uma carreira de sucesso em lItalia, Marcos Portugal passa a
ser bastante representado em S. Carlos, porém com Operas sempre em italiano, e a
partir de 1800 assume mesmo a dire¢do musical do teatro, substituindo o seu
cunhado Leal Moreira (funcdo onde permaneceu até partir para o Rio de Janeiro em
1810, para se juntar a familia real). De 1793 a 1816, 0os compositores mais
representados no S. Carlos foram Marcos Portugal, Paisiello, Guglielmi, Cimarosa,
Fioravanti, e outros tantos de origem italiana. Pelo meio, em 1806, escutou-se uma
Opera de Mozart, La clemenza di Tito. A hegemonia da Opera italiana ndo propiciava
nem o desenvolvimento de uma Opera ou teatro musical nacional, nem sequer da
musica instrumental. Porém, ndo se pode falar de um processo de repressdo do
teatro musical em LP. Ha cddigos estéticos, nos quais a LP encaixa num momento
ou noutro. Mas as elites portuguesas, pela situacdo periférica do pais, tendiam a
estar mais presas a modelos internacionais, e 0os compositores tinham que se
adaptar ao contexto, para sobreviver. Uma crénica do Allgemeine Musikalische

Zeitung de 30 de Junho de 1808 descreve-nos um pouco esta situacao:

Em Lishoa o gosto pela opera seria ainda ndo arrefeceu tanto como em
guase toda a parte, a excecao talvez da Paris. Neste género, contudo, as
empresas escolhem muitas vezes obras estrangeiras, em especial italianas;
e 0s préprios compositores nacionais preferem para este fim a lingua
italiana, mais cheia e musical, & portuguesa. E o que faz, por exemplo, o
compositor presentemente mais apreciado neste género, Marcos Portugal, o
gual é por essa razéo, alids, tomado quase sempre por um italiano, nao sé
pelos estrangeiros como no seu proprio pais.!?

Em termos de teatro musicado em portugués, encontramos, paralelamente a

atividade do Sé&o Carlos, representacbes em Lisboa durante o primeiro quartel do

12 Brito/ Cymbron, 1992, p.130
13 Brito/Crammer, 1984, p.34
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séc. XIX nos Teatros da Rua dos Condes, do Salitre e no novo Teatro do Bairro Alto,

construido em 1814, como nos da conta a mesma cronica do Jornal Alemao:

No entanto, aqui como em toda a parte, a Gpera coOmica e a opereta mais
curta, popular, ou cémica, fazem decerto mais sucesso e atraem um publico
mais numeroso, embora ndo mais respeitavel. Contudo, a primeira, em
geral, e a segunda, sempre, sdo escritas na lingua nacional, cuja pronincia
cantada se tenta aproximar o mais possivel da italiana, fazendo com que se
torne entéo bela e doce.*

Neste trecho chama-nos a atencéo a pratica de cantar em portugués, porém com
uma “pronuncia italiana”. Quais as razbes para esta pratica? Podemos encontrar
uma explicacdo nos seguintes trechos de criticas de éperas, publicadas em folhetos

da época:

Sobre a representacdo de Barcarola: “Sobressaiu na parte de Gina a Sr.?
Persoli, ja conhecida dos dilettanti de S. Carlos. A jovem cantora revelou
uma notével tendéncia para a declamacéo, em que pode vir a ser eminente,
modificando com o tempo o0 acento patrio da sua pronancia. Foi uma bela
aquisicdo de que deve felicitar-se a empresa.” 1°

Sobre O postilhdo de Lonjumeau, épera-cOmica: « A Sr.2 Drusilla
desempenhou com graca e habilidade a parte que lhe coube, distinguindo-
se também num papel comico o Sr. Sargedas. (...)Recomendamos-lhe,
sobretudo, algum cuidado na pronuncia das palavras, porque é realmente
desagradavel ouvir num teatro da capital apausiguar, holocasto, e outras
incorrecgdes igualmente indesculpaveis.”16

Estas citacfes permitem-nos presumir que a razao pela qual a pronuncia portuguesa
se aproximava da italiana era porque os cantores eram muitas vezes italianos, e
nao cantavam assim para tornar a lingua mais “bela e doce”, mas apenas porque
tinham dificuldade em adaptar-se a pronuncia portuguesa.

Sabemos que o publico que frequentava estes teatros, socialmente, era muito
diferente do que frequentava o TSC. Pode-se dizer que o teatro portugués era
abandonado a pequena burguesia e classes mais baixas da sociedade.

Nas classes mais altas da sociedade lisboeta, todo aquele que possuia uma

“‘educacao esmerada” aprendia e cultivava a musica.

14 Brito/Crammer, 1984, p.34
15 Revista dos Espectaculos, 01/08/1850, n.° 6, 1° vol., pp. 42-43
16 Revista Popular, 02/1851, n.° 8, vol. IV, p. 74
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2. O Impacto das Revolugdes Liberais na vida cultural

Nas vésperas da primeira Revolucdo Liberal, mais precisamente em 1816, os
concertos publicos eram “extremamente raros em Lisboa”.1” A nivel cultural, a
eclosdo da revolucdo de 1820 néo se repercutiu numa reformulacdo do teatro ao
servico de fins educativos ou iluministas. Os deputados eleitos viam o TSC como um
estabelecimento de luxo, cuja Unica func@o era entreter pessoas que, sem este
divertimento, poderiam comecar a embrenhar-se na problemética politico-social e,
com isso, perturbar a estabilidade da ordem burguesa. Consequentemente, o TSC,
como “mercadoria” e “divertimento” que era, devia ser deixado as regras da
economia de mercado, como qualquer outra atividade.

Foi também em 1820 que se iniciou a constru¢cdo em Lisboa de um importante e
luxuoso Teatro privado: o Teatro das Laranjeiras. O seu dono era Joaquim Pedro de
Quintella, filho de um dos co-fundadores da Sociedade para a subsisténcia dos
Theatros Publicos da Corte. O Conde de Farrobo, como ficaria conhecido para a
Histdria, procurou prosseguir com as tradigBes teatrais da familia, construindo este
teatro privado, que viria a ser frequentado pela prépria familia real. Neste teatro o
Conde de Farrobo, mais do que o anfitrido, era também o “herdéi da festa”,
desempenhando papeis comicos ou de buffo, e tendo ainda a seu cargo a direcdo
cénica, figurinos e aderecos. Eram representadas oOperas francesas e na lingua
original “como sinal da cultura dos que receberam educacgao elevada relativamente a
praxis italiana do TSC”.® Mas o papel do Conde de Farrobo na épera em Portugal
foi muito além da fundacdo de um simples teatro privado. De 1838 a 1840 foi diretor
do TSC, e conduziu este “ teatro a um dos mais brilhantes periodos da sua histéria.”
¥Sensivelmente na mesma época, Farrobo dirigiu também o Teatro da Rua dos

Condes. Neste palco, “impulsionou a difusdo do repertério francés de Opera comica

e vaudeville (obras de Auber, Hérold e outros, em versdes portuguesas — como
também O barbeiro de Sevilha de Rossini), abrindo caminho as operetas de
Offenbach, recebidas a partir de 1868 com estrondoso sucesso.”?° Por fim, em 1848,
Farrobo foi nomeado Inspetor-Geral dos Teatros e, por ineréncia do cargo, tornou-se

também diretor do recém fundado Conservatorio.

17 Brito/Crammer, 1984, p.39
18 V. Carvalho, 1992, p.69

19 Brito/ Cymbron, 1992, p.131
20 Castro/ Nery, 1991, p.138
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Entretanto eclodiu um movimento contrarrevolucionério, liderado pelo Principe D.
Miguel, e que visava restaurar uma monarquia de cariz absolutista. Entre 1832 e
1834 o pais esteve mesmo mergulhado numa violenta guerra civil, que destruiu “o
que ainda resta(va) das antigas estruturas” e conduziu a instalagédo definitiva (até a
instauragdo da Republica) de uma monarquia liberal em Portugal.?! Devido as lutas
miguelistas, o TSC esteve de portas fechadas entre 1829 e 1834. Neste ano, apés a
vitoria das forcas liberais, reabriu com a épera Anna Bolena de Donizetti.

Uma das medidas musicais do liberalismo foi a laicizacdo da formacdo musical
através do encerramento das escolas de musica ligadas a Igreja, como o0 Seminario
da Patriarcal. Foi neste contexto que foi fundada uma nova Escola de Musica, da
qual Jodo Domingos Bomtempo foi feito diretor em 1835. O liberalismo e a fundacao
desta nova escola abriram caminho para a famosa reforma do Teatro de Almeida
Garrett.

Garrett entendia que o teatro necessitava de uma restruturacdo que abrangesse
todos os sectores, desde a criacdo literaria até a construcdo de um edificio com
condicBes condignas para se representarem os dramas nacionais, passando pela
formacao dos atores e do proprio publico. Nesta reforma, para além de ter sido
criada a Inspecdo Geral dos Teatros e um Conservatorio de Arte Dramética, foram
instituidos prémios para autores dramaticos e lancadas as bases para a construcéo
de um teatro nacional, dedicado exclusivamente ao teatro declamado, e que viria a
ser o Teatro D. Maria Il, inaugurado em 1846. Porém, o Teatro de S&o Carlos e 0
repertério de 6pera representado ali e noutros espacos, foram deixados de fora da
Reforma Garrettiana.

Mas, apesar da sua situagao de “teatro italiano”, o S. Carlos “mantinha uma estreita
ligacdo com o meio que o envolvia” através de uma “produgao operatica associada a
um ideario nacional, contemporanea dos esforcos de Almeida Garrett para renovar o
teatro portugués.”? Garrett apelava mesmo ao uso de temas nacionais na musica
dramatica, apelo a que varios compositores portugueses responderam, mas
escrevendo 6peras sobre libretos na lingua italiana. O ndo envolvimento de Garrett
numa questao ligada ao emprego do italiano, em vez do portugués, na épera, tem o

seu qué de estranho, dado o facto do escritor ser um grande defensor da LP.

21 Adaptado Saraiva, 1983, vol.3, p.429
22 Cymbron, 2013, p.37-38
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O facto € que o pouco emprego da lingua portuguesa em Opera durante o longo
periodo de dominacgéo italiana, fez com que a musica neste idioma ndo tivesse
desenvolvido tracos verdadeiramente portugueses, exceto quando recorre a
elementos populares. Jodo de Freitas Branco vai mais longe, dizendo que “a
utilizacdo sistemética de determinado idioma na musica para canto processa ha
propria musica uma caracterizagdo que a diferencia. E ndo s6 na mdusica vocal,
sendo também, por um fendmeno de contagio, na puramente instrumental”’,?® e da-
nos o exemplo do alemao, com a sua acentuacdo tonica na primeira silaba, e do
francés, sem acentuacao ténica propriamente dita, ambas caracteristicas que se
refletem naquilo que reconhecemos como musica caracteristicamente germéanica ou
francesa.

Para além de comporem muitas vezes sobre libretos italianos, mesmo quando
compdem sobre libretos em portugués os compositores nacionais adotam as
convengbes musicais e o estilo italiano, pelo que a utilizacdo na LP n&o tem
qualquer programa estético associado.

A musica portuguesa ndo assume assim uma autonomia ou caracteristicas proprias,
e Eca de Queirds, numa obra de juventude com contornos politicos radicais (As
Farpas), aponta-nos, em tom irénico, uma razao: “Opera comica nacional, essa, hao
a temos; o0 nosso cérebro € impotente para a criacdo musical; a raca ficou esgotada
com o esfor¢o violento que fez inventando o lundum da Figueira. As nossas éperas
sdo os hinos.”?*

Porém, a margem da Opera italiana, desenvolviam-se outros géneros de musica
vocal. Ao longo da segunda metade do séc. XVIII assistiu-se, em toda a Europa e,
por contagio, também em Portugal, ao desenvolvimento da cangdao como “forma de
expressdo musical urbana”. ?®> As classes médias, pelo seu crescente poder
econOémico, procuravam agora aumentar, a todos os niveis 0 seu grau de instrucao,
0 que permitiu o desenvolvimento da edi¢ao literaria e musical e o “fomento na
pratica artistica e doméstica.” 2°Este desenvolvimento sociocultural € acompanhado
pela “redescoberta e valorizacdo da Cultura popular como elemento identitario das

nacdes, propostos pelas correntes filoséficas iluministas”. E neste contexto que

23 Branco, 1959, p.143

24 Queir6s/Ortigdo, 2004 ( 1871, 12ed.), p.303
25 Adaptado Nery, prefacio M. Morais, 2000, p. 9
26 Nery, prefacio M. Morais, 2000, p.9
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vamos encontrar 0 Unico género musical portugués que se desenvolve a margem
da 6pera, e bem assim com alguma influéncia da Opera italiana, que € a Modinha,
“‘cancdo de camara originalissima, criacdo tipica da area cultural luso-brasileira,
entusiasticamente praticada em todas as camadas sociais.”?’ Ndo se trata de um
género equivalente a ballad inglesa, a canzonetta italiana ou a arietta francesa.
Trata-se antes de uma cangdo escrita para uma ou duas vozes solistas, com
acompanhamento instrumental, que, embora junte “a frescura da cancao popular
tradicional” com “recursos técnicos de escrita erudita (designadamente com os da
romanza ou da cavatina da Opera italiana...)”, tem como elemento original uma
“natureza multiétnica, multicultural e eminentemente mestica de que se revestem
todos os aspetos do quotidiano das grandes cidades luso-brasileiras de entao”.?®
Pelos cambiantes proprios, e pelo seu caracter sensual, a modinha cativava 0s
estrangeiros que visitavam Portugal, como William Beckford: “Aqueles que nunca
ouviram modinhas terdo de permanecer e permanecerdo na ignorancia da Musica
mais voluptuosa e mais enfeiticadora que ja existiu desde o tempo dos sibaritas.”?®

A Modinha setecentista pode ser vista como uma forma de “resisténcia” a

hegemonia musical italiana do séc. XVIII:

Marcado pela hegemonia musical italiana em toda a Europa, o século XVIII
ndo deixa de ser atravessado por fortes resisténcias a essa hegemonia, e é
a formas musicais para voz e instrumento acompanhador (guitarra,
cravo...), tal como as do teatro ligeiro, que sobretudo se acolhem essas
tendéncias nacionalistas, para assim as designar. A utilizacdo da lingua
local contra o cosmopolita italiano parece exprimir essa tendéncia...30

Porém, a Modinha n&o operou “a conversao das formas vocais com instrumento
acompanhador que lhe estavam adstritas na moderna forma de cangdo com piano
em lingua portuguesa.”® Muito menos foi capaz de constituir a “base de um
verdadeiro teatro nacional portugués”, como sugeria em 1827 William Kinsey na
obra Portugal lllustrated:

27 Cruz, 2008, p.44

28 Nery, prefacio M. Morais, 2000, p.11

2% Beckford, William, The Journal of William Beckford in Portugal and Spain, 1787-1788, Londres:
Rupert Hart-Davis, 1954, p.229, citado e traduzido por Nery, prefacio M. Morais, 2000, p.14

30 Camara, 1999, p.6

81 Camara, 1999, p.7
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Falando de Opera, é-se naturalmente levado a notar o caracter de Musica
nacional, chamada modinha (...) que se distingue por tragcos peculiares, na
sua modulacdo, das melodias populares de todas as restantes nacdes.
Estas arias portuguesas, e especialmente as modinhas brasileiras [...] s&o
singularmente belas e simples, exprimindo em geral qualquer sentimento
amoroso, terno ou melancélico cujo efeito, desde que bem acompanhado
pela voz e guitarra, provoca frequentemente as lagrimas nos ouvintes. Seria
bom que os portugueses se confinassem a esta harmonia natural, em vez
de tentarem aplicar o estilo italiano.3?

A par da modinha, desenvolve-se um subgénero musical, mais voltado para a danca
de pares, que é o lundum. Neste género é evidente uma componente intercultural
luso-africana mais forte que na modinha. Apesar de até ter um caracter sexual mais
explicito, com a sua danca sensual, o lundum podia ser escutado “tanto numa festa
de negros em plena rua” , como “nos grandes saldes da boa sociedade urbana”,
passando pelos “teatros ligeiros nos palcos portugueses e brasileiros”.33

No séc. XIX, a Modinha conhece a sua derradeira fase de desenvolvimento, que

ditou a sua extingéo:

...0 género tendeu a perder muita da sua especificidade, convertendo-se
cada vez mais num subproduto da épera italiana (e, em menor grau, da
francesa) que se representava nos teatros de Portugal e do Brasil.
Chegamos mesmo a encontrar uma consideravel percentagem de modinhas
gue mais ndo sdo do que simples contrafacturas de arias de Rossini, Bellini
ou Donizetti, em que o texto italiano original foi substituido por uma versao
livre em portugués, e um numero ainda maior de outras que se baseiam
literalmente (...) em temas melddicos caracteristicos de outras tantas arias
desses mesmos compositores. Esta perda crescente de originalidade
redundara no abandono do género, embora a modinha se prolongue em
inimeras filiagdes no quadro da cancdo popular urbana portuguesa e
brasileira, nomeadamente, no caso portugués, na que conduz ao fado ou
neste se incorpora.3*

3. A Revolucédo literaria e cientifica

Voltando ao ensino de musica em Portugal, em 1835 o0 novo governo liberalista
extinguiu as escolas de mausica ligadas a Igreja (Capela Real-Patriarcal e, por
extensdo, Seminario da Patriarcal), e foi criada uma nova escola, que teve Jodo
Domingos Bomtempo como primeiro diretor. Bomtempo “trazia consigo um modelo

de formacdo avancada que conhecera bem — o do Conservatorio de Paris,

82 Kinsey, William Morgan, Portugal lllustrated, Londres: Treutel, Wiirtz & Richter, 1829, p.68, citado e
traduzido por Nery, prefacio M. Morais, 2000, p.17

33 Adaptado Nery, prefacio M. Morais, 2000, p.17

34 Nery, prefacio M. Morais, 2000, p.22
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caracterizado por um ensino laico, virado para todos os géneros musicais e nado
apenas para o litirgico ou o operatico.” Esta instituicdo poderia ter sido o embrido
de uma possivel “Escola de Criacdo” de indole nacional, mas tal, aparentemente,
nao aconteceu, pelo menos no imediato: “A fundagdo do Conservatério, devida a
iniciativa de Garrett, por muito importante que haja sido sob o ponto de vista do
ensino da musica, nada nos trouxe no dominio que sobremodo importava: o da
criagdo.”3® A primeira razdo deve-se ao ja falado dominio da estética italiana,
particularmente sobre a épera, o género mais escutado. Nesta época, ainda nao
existia 0 hébito de assistir a concertos de mdasica instrumental, nem existiam
“sociedades de concertos e as associagdes promotoras de agrupamentos sinfénicos
Ou corais permanentes, apesar das tentativas esporadicas que nesse sentido viriam
a surgir ocasionalmente, todas elas de reduzido alcance e de curta duracgéo (...)"
Assim sendo, “na pratica o acesso dos compositores portugueses aos géneros
musicais orquestrais ou coral-sinfénicos ficou assim em grande parte vedado,”” por
isso, para sobreviverem os compositores tinham que se virar para 0S géneros e
estilos mais comerciais. A propria musica de Bomtempo ndo era muito bem
apreciada em Portugal, apesar de o ser no estrangeiro.

A segunda razao para o ndo desenvolvimento de uma escola de criagdo nacional
prende-se com o nivel sociocultural dos alunos que frequentavam esta escola. A
maior parte deles eram filhos de operéarios, artistas profissionais, funcionarios
subalternos e, portanto, membros das camadas mais baixas da sociedade, pelo que
nao eram bem vindos no espaco privilegiado das classes elevadas, como era o TSC
ou os grandes salfes das familias aristocratico-burguesas. Nao obstante, muitas
destas familias apostavam em dar aos filhos uma formagcdo musical ou vocal em
casa, com professores particulares. No entanto, o objetivo aqui nunca era a
profissionalizacdo, mas sim a formagcédo de um publico frequentador dos camarotes
do TSC ou, quando muito, de um artista amador, capaz de prestar entretenimento
em salfes e récitas em teatros privados — como fazia o Conde de Farrobo — e

impressionar quem o ouvisse, conseguindo muitas vezes com isso privilégios sociais.

35 Nery, Sons da Republica, manuscrito, p.16

36 Lopes-Graga, “A musica portuguesa nas suas relagdes com a cultura nacional”, 11/1944,
1989:p.18

87 Nery, “Os sons da Republica”, manuscrito, p.12
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A terceira razdo prende-se com o falhango da burguesia portuguesa, “empenhada
na tarefa de a todo o custo laicizar a sociedade portuguesa”, em “encontrar
substituto institucional que cumprisse as fun¢cdes musicais — ou, mas globalmente,
as funcbes culturais — asseguradas na sociedade portuguesa por igrejas e
conventos, cujo poderio achou por dever debelar.”*®

De um ponto de vista de evolugdo e producédo cientifica, o principio do século XIX
nao foi de todo o mais propicio a esta matéria, devido, primeiro, as invasdes
napolednicas, e depois as lutas entre liberais e absolutistas, que “inutilizaram
qualquer esforco para que, pelo menos, a Reforma de Pombal, de 1772, desse
alguns frutos.”® N&o obstante, o século XIX foi “o século da Ciéncia” e da Revolucéo
Industrial.

Em Portugal, este foi o século da criagao de instituigdes, que visavam “constituir a
base dum estabelecimento cientifico viavel’®, como foi o Laboratério da Casa da
Moeda em 1801, a Escola Politécnica de Lisboa e a Academia Politécnica do Porto,
ambas em 1837. No entanto, apesar das aparéncias, a ciéncia em Portugal nao
evoluia tanto quanto seria desejavel, tal como a situacao cultural.

No dominio literario estamos na época do Romantismo, termo utilizado para
designar uma nova escola de pensamento, que, entre outras coisas, defendia o
estudo das “raizes historicas, literarias e culturais, em oposicdo aos movimentos
anteriores, que descaracterizam os bens proprios para valorizarem os alheios.”**
Garrett iniciou no primeiro quartel de oitocentos uma poética romantica, cuja
impetuosidade dominou o chamado 1° Romantismo, onde se enquadram também as
figuras de Herculano e Castilho. Garrett, como ja vimos, teve um papel importante
na reforma do teatro e do ensino das artes em Portugal, no entanto o seu ideério
literario e reformista ndo se estendeu a musica. Ja Julio Castilho, poeta romantico
contemporaneo de Garrett, aflorou a questdo da ligacdo da musica a poesia na obra
O Presbitério da Montanha (1846):

Rossinem, Bellinem, e Donizettem (...) facam-n-o a frouxo e a granel por
essas comedias e farsas(...) Mas uma vez ou outra  (...), deixem-nos ouvir
em boccas patricias coisa que nos alembre das cantilenas de nossas

38 Camara, 1999, p.5

39 Baptista, 1996, p.52

40 Baptista, 1996, p. 53

41 Carvalho, Jodo Soares, “O Romanceiro tradicional: uma ldade Média para os nossos dias”, in
Histdria da Literatura Portuguesa, vol.1, 2001, p.
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amas,(...)Para a Poesia nacional, antiga e popular ja alguns olhos se tém
voltado; e viu-se proveito. Na Musica ha-se ser o mesmo, querendo Deus;
mas quando? Sabe-o Ele.”*?

A 22 fase do Romantismo (o chamado Ultrarromantismo) tem como figura de
destaque Soares de Passos. A 3%fase do Romantismo € marcada pela viragem para
o Realismo, movimento de “inspiragdo hegeliana, positivista e socialista”,**> que
encontrava nestas filosofias o “verdadeiro contetdo ideoldgico para a sua época” 44,
fruto do desencanto em que vivem os escritores desta época.

E, em Portugal, o lider do realismo literario foi Eca de Queirds. Seguindo o objetivo
de retratar, e em grande detalhe, o real, os romances de Eca de Queirés sdo um
importante testemunho dos comportamentos sociais desta época, nomeadamente
da forma como as pessoas se relacionavam com a masica, um elemento que surge
com regularidade nos seus romances. Tomemos por exemplo Os Maias. As
incursdes dos personagens ao Teatro de Sdo Carlos, acompanhadas muitas vezes
pelo célebre Cruges, mostram como 0 espaco deste teatro era usado mais para a

sociabilidade do que para se escutar musica de facto:

“Vestiu-se, foi ao S. Carlos. Ao sentar-se, porém, a boca da frisa, (...) em
lugar dos cabelos crespos e ruivos, avistou a carapinha retinta de um preto
de doze anos, trombudo e luzidio(...), ao lado outro preto mais pequeno,
com o mesmo uniforme de colégio (...). A pessoa que os acompanhava,
escondida para o fundo, parecia ter um catarro ascoroso.

Dava-se a “Lucia” em beneficio, com a segunda dama. Os Cohens nao
tinham vindo — nem o Ega. Muitos camarotes estavam desertos, em toda a
tristeza do seu velho papel vermelho. (...) Edgardo e Lucia desafinavam; o
gas dormia, e os arcos das rabecas, sobre as cordas, pareciam ir
adormecendo também.

-Isto esta lagubre — disse Carlos ao amigo Cruges, que ocupava O escuro
da frisa.”*®

Na época de Eca, receber um artista italiano de S. Carlos em casa, nomeadamente
num sarau em que se reuniam, sob 0 mesmo teto, publico e artistas de varias areas,
era um sinal da prestigio e contribuia para a promo¢do dos chamados artistas
ilusoérios. Na Tragédia da Rua das Flores encontramos um exemplo perfeito de um
desses momentos, quando Madame de Molineux promove um sarau na sua casa,

para se apresentar a sociedade lisboeta, e recebe um primo uomo do TSC, Sarrotini.

42 Castilho, 1905, XVIII, p.75

43 Carvalho, Jodo Soares, “Eca de Queirés”, in varios, 2001, vol. 4, p.462
44 Carvalho, Jodo Soares, “Eca de Queirés”, in varios, 2001, vol. 4, p.462
45 Queirds, 2011 (12 1888), p.140
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O cantor interpreta arias das 6peras Lucrécia Borgia e Dinora e, apés os aplausos,

pede a dona da casa para também ela propria cantar:

-Eu nao sei de cor sendo a balada de «Ofélia», da 6pera de Ambroise
Thomas, «Hamlet». Se Ihes serve... (...)

Mas a voz de Madame de Molineux elevou-se forte, vibrante, como um
cristal, justa, um pouco frouxa nos tons baixos; cantou:

Pale et blonde..*¢

O mesmo Eca de Queirdés, numa obra de 1850 resultante das Conferéncias do
Casino — As Farpas - erguia a sua voz contra o patrocinio estatal da épera italiana

no TSC, em detrimento do apoio ao teatro nacional:

“(...)qual é a atitude do Estado, respetivamente aos teatros?
E esta:
O Governo ndo d4 nada aos teatros nacionais;
E d& 25 contos a S. Carlos!
Ora que o Governo nos responda: — «E 0o Governo obrigado a auxiliar e a
subsidiar a arte teatral?»
— Nao. — Entéo para que da subsidio a S. Carlos?
— E. — Entéo para que deixa sem subsidio o teatro nacional?
Se o Governo entende que deve abandonar a inddstria, a iniciativa
particular, & concorréncia, a espontédnea accdo das vocacdes, a arte
dramatica — para que faz uma excep¢éao ao teatro italiano, protegendo-o0?
Se o0 Governo entende que deve auxiliar a arte teatral, como um elemento
poderoso de civilizacdo e de cultura moral — entdo para que faz uma
excepc¢ao ao teatro portugués, desamparando-0?
Que o Governo pois se decida:
Ou se declara indiferente e desinteressado em questdes de teatro — e entao
fecha igualmente os seus cofres aos galds e aos tenores;
Ou se declara responsavel pelo desenvolvimento deste progresso
intelectual — e entdo da um subsidio ao teatro nacional.”#”

Assim em meados do século XIX a Oépera italiana era a pratica corrente e
praticamente incontestada - que se terd agudizado, com a estreia, em 1843 no TSC
da 6pera Nabuco de Verdi- , e os artistas que se associavam a montagem de uma
Opera, dos cantores aos cendgrafos e figurinistas, tinham que ser igualmente
importados de Italia. Até a Opera germanica nao tinha lugar no TSC, pois ao Teatro
de S. Carlos foi atribuido o exclusivo de representacdes de Opera italiana e Grande

Opera francesa:

... porque sendo uma das condi¢des da nova empresa de Real Teatro de S.
Carlos gque em nenhum caso noutros teatros se possam cantar Operas

46 Queiros, 1980, p.39
47 Queir6s/Ortigdo, 2004 (1871, 12ed.), p.306-307
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italianas durante a época de abertura do teatro, conceder-se a licenca sem
esta restricdo podia (...) dar origem a reclamagdes que necessariamente
apareceriam se acaso em algum dos concertos para que se solicita a
licenca se compreendesse canto de Operas italianas ou de repertério
italiano ou de grandes 6peras francesas. 48

Porém, existiam outros teatros lisboetas onde de facto se ouvia Opera em
portugués, traduzida ou de autores nacionais. Por exemplo, no Teatro de D.
Fernando, um teatro privado fundado em 1849, o 1° Alvara concedido ao seu
director artistico, Emilio Doux, dava-lhe o direito de “dar representagdes
dramaticas , comicas e liricas, isto é, Opera comica” , “exclusivamente em
portugués”.*® A representacdo de éperas em portugués oferecia possibilidades de
trabalho aos artistas nacionais, como foi invocado num requerimento da Sociedade

estabelecida no Teatro D. Fernando a Inspec¢do Geral dos Teatros:

“A Sociedade do Teatro de D. Fernando tem feito todos os esforgos para
nacionalizar o género misto de canto e declamacao, vulgarmente chamado
Opera-cOmica, género que se tem tornado um dos importantes ramos da
arte em todas as capitais cultas, género que favorece o futuro dos artistas
portugueses que se dedicam ao canto, dando-lhes um estabelecimento, (....)
abrindo assim aos alunos do Conservatério Real uma carreira que doutro
modo nao poderia facilmente encontrar.”>

A partir de 1868 comecam a ser escutadas no Teatro da Trindade, Ginasio e outros
teatros populares de Lisboa operetas de Offenbach, adaptadas a Lingua Portuguesa.
O seu sucesso foi imediato, e transversal a varias classes sociais.

Apesar de estas Operas, cantadas em portugués, oferecerem oportunidades aos
cantores nacionais, formados pelo Conservatorio, Eca de Queirés critica a forma

como se cantava: “...o repertério estrangeiro é feito pelas boas vozes, educadas,
criadas nos conservatérios, formadas pelo gosto e pela tradicdo dos teatros
especiais.”! Eca refere-se a formagdo que os cantores estrangeiros tiveram nas
suas escolas de canto e paises de origem, a qual seria a adequada para cantar o
seu repertorio nacional. Como em Portugal ndo existia a tradicdo de cantar em

portugués — porque, como ja vimos, até a data, pouco repertério se compds em

48 Resposta do Inspector Geral dos Teatros, Conde de Farrobo, ao Requerimento do Teatro. D.
Fernando de 1852, que pedia licenga para apresentar “canto e concertos instrumentais e vocais”,
Ministério Real 48 (in Henriques, 2013, p.89)

49 Henriques, 2013, p. 63 e p. 77

50 Henriques, 2013, p.74

51 Queir6s/Ortigao, 2004 ( 1871, 12ed.), p. 303
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portugués e o repertorio em lingua italiana era hegemonico - era necessario,

segundo Ecga:

“...escolher operetas que possam facilmente atravessar as estreitas
gargantas nacionais; e no vasto repertdrio estrangeiro tem de preferir as
operetas faceis, as «de meia garganta», as operetas constipadas. Fica
assim reduzido o nimero a cinco ou seis imbroglios espanhois, debilmente
instrumentados, a que a Trindade se vai amparando como a muletas
provisorias.”52

Além disso, muitas destas Operas eram interpretadas ndo por cantores, mas por
atores de teatro, sem preparagao vocal adequada.“...ora das gargantas dos nossos
cantores — donde saem decerto palavras sérias, nem sempre saem notas justas”.>®
Esta desqualificacao artistica dos intérpretes, enquanto cantores, contribuia para a
“desvalorizacéo cultural dos espetaculos™* e da prépria lingua portuguesa enquanto
lingua para o canto. Como nos diz Eca: “Grande arte — ou seja, bel canto — era o
privilégio exclusivo do TSC: aqui cantava-se em italiano, nos outros palcos musicais
gania-se em portugués.”® Os préprios artistas, que “ganiam” em portugués, eram
pessoas pobres e com um aspeto que diferia muito das artistas de toiletes luxuosas
do S. Carlos, como se pode ver neste excerto da Tragédia da Rua das Flores:
“‘No entanto, no palco, cinco mulheres enxovalhadas, de cabelos
ignobilmente ricados, com decotes lassos que descobriam claviculas
necessitadas, cantavam em linha, com tons agudos, num ritmo pulante.
Mortas desta cova
Surgi pa-ra a vida

Pa-ra a vida, pa-ra a vida!...(...)
E as cinco magricelas, em fila, retomando o quinteto, ganiam..”%®

No entanto, cronicas do séc. XIX, a proposito de espetaculos no teatro do Ginasio,
mostram que o panorama do canto em portugués ndo era assim tdo mau. Neste
teatro ouviram-se muitas operas cémicas e farsas liricas, interpretadas por cantores
que, sem grande preparagdo vocal e “talvez alguns ignorando até as notas de
musica”, conseguiram, segundo criticos da época, cantar pecas que sO se deviam

“exigir a bons artistas de canto”, >’ e em portugués! Estas opinides contradizem as

52 Queiros/Ortigéo, 2004 (1871, 12ed.), p.303

53 Queiros/Ortigdo, 2004 ( 1871, 12ed.), p. 303

54 V. Carvalho, 1992, p.122

55 Eca de Queirds, “A Capital!”, 1877/78, pp.48 e 55 in V. Carvalho, 1992, p.122
56 Queiros, 1980, p.13

57 Magalhaes, 2008, p. 66-67
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de Eca de Queirés. Ainda assim, o facto de a LP nem sempre ter recebido o melhor
tratamento vocal e musical, pelo menos nas adaptacdes de Operas estrangeiras ao
portugués (imaginamos que, de um ponto de vista prosoédico, talvez as adaptacdes
nao fossem as mais perfeitas), podera ter sido um dos fatores que contribui, direta
ou indiretamente, para um certo preconceito em relacao ao canto lirico em LP.

Voltando ao campo do desenvolvimento cultural e cientifico em Portugal , em
meados do séc. XIX temos entdo uma “burguesia insuficientemente culta, ou por de
mais afeita a rotina de modelos musicais cosmopolitas estabelecidos” que néo
permitiu que a lingua portuguesa desenvolvesse uma “expressdao musical que
contribuisse para definir-lhe uma identidade, que ao nivel do canto Ihe desdobrasse
potencialidades sonoras contidas na prépria lingua falada™®2, e uma sociedade “que
nunca possuiu 0s mecanismos de amplificacdo necessarios para transformar o bater
de asas das borboletas dos pioneiros cientificos em movimentos que
transformassem radicalmente a atmosfera cultural do pais™®. E é neste contexto que

surge entdo a figura de Gustavo Romanov Salvini.

4. Gustavo Romanov Salvini

Nasceu em Prauss, na Polonia Prussiana a 25 de Marco de 1825. “Acossado por
perseguicdes politicas”, fugiu do seu pais, estudou canto em Italia e entrou “pela
primeira vez para a 6pera, como tenor, em Reggio de Parma, em 1849”.%° Fez uma
carreira artistica em teatros italianos e franceses, e chegou a Portugal em 1858,
para trabalhar no Real Teatro de Sdo Jodo, no Porto. Porém, ndo chegou a cantar
no teatro, pois num ensaio da épera “Beatriz” de Bellini perdeu subitamente e voz . A
partir daqui dedicou-se ao ensino do canto na cidade do Porto, onde estabeleceu
uma escola “que durou alguns anos e teve muita reputagéo.”®!

Como ja vimos, Salvini chegou a Portugal em plena época do dominio da Opera
italiana, sendo ele proprio um dos muitos cantores que 0 NOSSO pais importou para
cantar nos seus teatros de Opera. Também ja vimos que, paralelamente a
hegemonia da Opera italiana, a Unica forma musical em LP que subsistia era a

“‘Modinha”. Ao tornar-se professor de canto no nosso pais, Salvini ndo foi um

58 Camara, 1999, p.7

59 Baptista, 1997, p.57

60Salvini (neto), Prefacio “As minhas ligdes de canto”, 1931, p.6

61 Varios, Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, 1945, vol. 26, p.834
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professor de canto comum. Para comecar, ele procurou desenvolver um método de
ensino proprio, com uma base cientifica, e que surge documentado nas obras de
pedagogia vocal e composi¢cdes musicais que nos deixou. Mais importante, apesar
de ser estrangeiro e de ter formacéo na Escola de Canto Italiana, Salvini queria um
método de ensino voltado para os alunos de canto portugueses. O seu ideario
pedagdgico € muito bem expresso por estas palavras do seu neto, Anselmo Gustavo
M. S. R. Salvini:

“Conseguir que os portugueses cantem na sua lingua, lingua que, pela sua
beleza e suavidade, conseguiu fascinar por tal forma aquela alma de artista
gue, desde que dela tomou conhecimento, fez consistir todo o seu ideario
artistico em provar a sua adaptabilidade ao canto. E a esta ideia dedica
desde entdo todo o seu vibrante entusiasmo, todos os seus sonhos de
gldria; e quica nele busca lenitivo e conforto para a fatalidade que Ihe havia
cortado abrupta, dolorosa e irremediavelmente a sua carreira lirica...”?

Para alcancar o seu objetivo, Salvini recorre a explicagbes teodricas e a
demonstracdes praticas, através de composicdes musicais da sua autoria, sobre

versos de autores portugueses:

“E num esforgo admiravel, continuo e persistente, nunca mais cessa de
batalhar pelo seu ideal, quer pela palavra, quer pelas suas composi¢des,
qguer ainda pelo exemplo, pois muitos foram os discipulos que apresentou,
gue cantam as suas obras em publico e em saraus particulares, as quais
merecem da imprensa de entdo os mais rasgados elogios.”®3

Salvini considera a lingua portuguesa bastante proxima da italiana e da espanhola
em termos de qualidades fonicas para o canto. Nao tendo a intengdo de se erigir em
“pedagogo e fazer um paralelo das duas linguas”, cita como justificacdo, no primeiro
Prélogo de 1865, a opinido de um eminente especialista de fonética do século XIX,

Marc Colombat d’Isére:

“Unido ao sébio Colombat d’lsére digo, que os idiomas do meio dia da
Europa, taes com as linguas italianas, portugueza hespenhola, a que as
inflexdes da voz e a frequéncia das vogaes ddo uma acentuacdo mais
meiga, sdo mais favoraveis a musica do que a linguas do norte, cuja palavra
€ muito mais refractaria ao canto.”¢4

62 Salvini (neto), Prefacio “As minhas licdes de canto”, 1931, p.6
63 Salvini (neto), Prefacio “As minhas licdes de canto”, 1931, p.6
64 Salvini, Prélogo da 12 edigdo, 1866, p. VI
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Colombat d’Isére (1797-1851) foi um médico francés, especialista nos problemas da
voz e da palavra — nomeadamente da gaguez - e inventor do termo ortofonia. E
autor de dois tratados importantes sobre a fonética e os distirbios da fala.
Continuando a servir-se da argumentacdo deste eminente “sabio” e especialista,

Salvini diz-nos:

“Diz ainda o mesmo sabio (e podemos acredita-lo sem reserva) que uma
mesma phrase musical, cantada nas principaes linguas da Europa, daria
para o ouvido enormes diferengas d’harmonia e de docgura. A italiana e a
hollandeza, tomadas como extremos de comparacdo, seguiriam uma
marcha progressiva na ordem seguinte: italiana, portugueza, hespanhola,
franceza, alema, ingleza, hollandeza.”®5

Este excerto sugere que, se escutarmos uma mesma frase musical nas varias
linguas da Europa, encontraremos diferengcas de “harmonia e docgura”, isto €,
reconhece que cada lingua tem uma musicalidade caracteristica, e que a portuguesa
fica muito préximo da italiana. Salvini justifica de seguida esta proximidade com a
origem etimolégica de ambas as linguas — o latim — mas também com as
semelhancas geograficas entre os dois paises.

N&o obstante, no ato do canto, Salvini sugere modificacdes a fonética da LP. O
pedagogo explica que “o francez como o italiano modificam” nao cantam como falam,
isto é, no caso italiano, o cantor “fecha mais ou menos o timbre aberto das vogaes,
a que o orador da sempre uma entoagao cheia e sonora”. Em linguagem de técnica
vocal, o cantor italiano “cobre” as vogais, escurecendo-as. Assim, se nas outras
linguas do canto os cantores liricos fazem modificacdes, também o cantor portugués
poderia fazer, se “se desse ao trabalho d’apurar um pouco o estudo da sua lingua”.

Prossegue entdo com uma série de exemplos de modificacfes:

“Por exemplo: abriria mais o seu «a» que muitas vezes pronuncia «&» muito
guturalmente; carregaria menos 0S Seus «S» que soam como «ch», ndo
pronunciaria 0 «l» com a raiz, mas com a parte anterior da lingua, etc,;
advirta-se que estes defeitos sdo mais defeitos de dialectos, que da lingua
pura, e que uma vocalizacdo e uma syllabacdo exacta e clara (de que por
ora nem nogdes se tem) aplanaria os obstaculos que nos tolhem de cantar
em bom portuguez...”%6

65 Salvini, Prélogo 12edicéo, 1866, p. VI
66 Salvini, Prologo ,1865, VII
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Chama-nos aqui a atengdo este ponto: os defeitos de dialetos. No entender de
Salvini a LP pura nao tem, em si, “defeitos”. As dificuldades fénicas, que tantas
vezes |lhe séo atribuidas, adviriam do uso menos correto que 0s portugueses dao a
lingua enquanto falantes, e que ndo modificam enquanto cantores, até porque “nem
nogdes se tem” de como isso deveria ser feito. Sendo assim, Salvini prediz que
aquele que elaborar “um methodo ‘articulagdo, vocalisagdo e syllabagdo para uso
dos portuguezes” fara um incalculavel servigo” a arte do canto em Portugal”.®” Este
pensamento de Salvini contém reminiscéncias dos tratados de Marc Colombat, que
também afirmava que os problemas fonéticos advém muitas vezes de defeitos de
dialetos e maus vicios linguisticos que as pessoas desenvolvem enquanto falantes.
No entanto, a partir desta afirmacédo, ndo € Colombat que Salvini cita, numa nota de

rodapé, mas sim Manuel Garcia (1805-1906) baritono e pedagogo espanhol:

“Aponto o tratado de pronuncia considerada na sua referencia ao canto (...)
do Sr. Manuel Garcia — professor de canto em Paris. Baseia-se elle sobre o
conhecimento anatémico e physiologico dos érgaos da voz e reduz a arte
do canto a uma verdadeira sciencia. Estes modos de proceder que 0os mais
célebres cantores as mais das vezes sé acharam por um tal ou qual instinto
da artes — encontram-se alli analysados e decompostos com tanta precisao
gue se transformam n’'um systema ao alcance de todas as pessoas d’'uma
boa organizacdo musical. E nosso propdsito fazer seguir 0 nosso
Romanceiro d'um resumo d’estas consideracbes sobre a palavra unida a
musica para assim encher ad interium a lacuna acima mencionada.”¢8

A obra de Garcia a que Salvini faz referéncia sera, muito possivelmente, Nouveau
traité complet de l'art du chant, de Manuel Garcia. Consideramos ser de
elevadissima importancia para a compreensdo do trabalho de Salvini enquanto
pedagogo as referéncias, tanto a Garcia, como a Colombat.

Manuel Garcia foi um reputado pedagogo do Conservatério de Paris e da Royal
Academy of Music de Londres. Formou vérios cantores, que fizeram carreira, e
escreveu tratados sobre canto, mas a sua invencdo de maior importancia, ndo so
para o canto, mas sobretudo para a Medicina, foi o laringoscopio em 1854. Garcia foi
a primeira pessoa a observar a laringe e o funcionamento das cordas vocais, 0 que
muito contribui para avangos cientificos no campo da otorrinolaringologia e, é claro,
no campo da pedagogia vocal. Até a invengdo de Garcia, o ensino da canto era feito

atraves de sensacoes fisicas:

67 Salvini, Prologo ,1865, VI
68 Salvini, Prologo, 1865, p. VII
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In «The Golden Age of Song» teachers knew little of the physics of music.
The bel canto that they taught was based on the experienced sensations of
the singers.(...) they spoke of «opening the throat», «loosening the neck»
and «singing the tone forward at the lips». Such concepts relate to the
shaping of the resonators. They foreshadow the «scientific school». (...)
Garcia was the first great scientific teacher. 6°

O facto de conhecer a obra de Garcia e de querer associa-lo a sua propria
pedagogia mostra que Salvini pretendia dar uma base cientifica ao seu trabalho.
Mostra também que estava a par dos desenvolvimentos mais recentes a sua época
no campo da ciéncia da voz (na obra “Notas ao Vaccai para uso dos portugueses”
mostra mesmo figuras anatomicas do diafragma e das cordas vocais). Esta vertente
cientifica constitui mais um dos aspetos inovadores na pedagogia do tenor polaco.
Supbe-se que a época (e considerando que, mesmo nos dias de hoje, muitos
professores de canto ndo possuem conhecimentos cientificos aprofundados da voz
humana) seriam muitos raros em Portugal os professores que lecionavam Canto
com uma base cientifica, e mais raros ainda os que o fariam com vista a colocar os
alunos a cantar em LP. Salvini ter4 sido o primeiro a abordar a questao da arte vocal
em LP, e com a mais valia de uma vertente cientifica.

A importancia de dar uma fundamentacao cientifica ao trabalho que escreve podera
estar relacionada com a conjetura cientifica do século XIX, que é, por exceléncia, o
século das grandes invencdes, da Revolucdo Industrial e da obra “A origem das
espécies” de Darwin. Num mundo assim, o canto ndo podia ser mais uma disciplina

puramente assente em principios empiricos.

Voltando ao Cancioneiro Musical Portugués, uma compilacdo de can¢cdes em LP da
autoria de Salvini sobre textos de poetas portugueses, encontramos, apds o0s
Prologos da 12 e da 22Edig&o um curioso texto, intitulado “Reflexdes sobre a Arte do
Canto”, com o subtitulo “O mecanismo da pronuncia”. Este texto ndo surge na 12
edicdo do Romanceiro, apenas na reedigdo de 1884, ja com o titulo de Cancioneiro
e ndo tem data de quando foi escrito. Nele Salvini faz uma breve dissertagéo sobre a
pronuncia das vogais, das consoantes, da importancia do mecanismo articulador

coordenado com o fonético e das acentuacdes. E um texto interessante e conciso,

69 Vennard, 1967, p.17
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porém ndo se trata, como descobrimos, de um texto 100% original. Olhemos para
ele. No 3° paragrafo, Salvini fala da pronunciacdo das vogais. Considera-a “facil”,
contudo tem que se observar as diferentes acentuagdes “que lhe modifica a
expressdo. Do outro lado ellas podem ser pronunciadas no timbre claro e escuro,
segundo o sentido a dar a frase musical.”’® Encontramos um paragrafo no mesmo
sentido da obra de Manuel Garcia Nouveau Traité Sommaire de l'art du chant
(1870):«Dés qu’une passion quelconque vient animer celui qui parle, les voyelles
subissent l'influence involontaire de cette émotion, et frappent notre oreille par leur
nuance plus claire ou plus couvert, par leur timbre plus brillant ou plus sombre . »71
De seguida, Salvini, a proposito do « timbre escuro » sugere aproximar /a/ de /o/
(“tendo o cuidado de nao cair no abuso desta mistura”), o /e/ [€] do /é/ [e] e depois do
/eu/ [6] francés, o /il do /u/ francés e o /o/[o] do /ou/ [u], também francés. Estas sao
exatamente as alteracdes que Garcia sugere para a vogais, mas a proposito da
igualizacdo das vogais:“Pour que l'oreille apprécie I'égalité de la voix, le chanteur,
par un jeu habile de l'instrument vocal, doit modifier insensiblement la voyelle.”?

No paragrafo seguinte, Salvini volta a olhar para a lingua italiana, mas desta vez ele

traduz mesmo uma frase de Garcia:

Les Italiens ne reconnaissent ordinairement que sept voyelles, savoir : a, e,
é, i, 0, 0, u. On devrait cependant en admettre au moins neuf, car dans les
notes élevées des deuz registres, on ne peut se dispenser des voyelles
francaises e et u.

...€ Salvini traduz esta frase para :

Os italianos ndo reconhecem ordinariamente mais do que sete vogaes : a,
e, i, 0, é, 0, u. Devia-se porém admitir pelo menos nove, porque nas notas
agudas nao se pode dispensar as vogaes eu, u, francezes.”®

Porém Salvini ndo se atreve a ir tdo longe quanto Garcia, que diz que o numero de
sons vocalicos possiveis € ilimitado, em qualquer lingua, devido as nuances que
Ihes podemos dar e as diferentes formas que o aparelho buco-faringeo pode

tomar:“The mouth being formed of elastic and movable organs, has an unlimited

70 Salvini, p. Xl

"1 Garcia, 1870, p.80
72 Garcia, p.81

73 Salvini, p. XIV
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power of modifying its shape and capacity, and each change is a mould whereby
particular vowel is formed.”*

Acabando esta explicacdo sobre vogais italianas, Salvini avanca com uma frase,
aparentemente inspirada: “A consoante exprime a forca do sentimento como a vogal
exprime a sua natureza”. ’®> Porém esta frase faz muito lembrar, mais uma vez, uma
afirmacéo igualmente inspirada de Manuel Garcia, que nos diz que:“ La consone
exprime la force du sentiment, comme le voyelle en exprime la nature.”’®

Os dois paragrafos seguintes, sobre a natureza das consoantes e a sua forma de
emissao, sao também traducdes literais de Garcia (1870, p.82). No paragrafo sobre
consoantes duplas — repetidas, como as doppias italianas, ou diferentes - Salvini
nao faz uma traducao literal de Garcia sobre o0 mesmo tema (1870, p.87-88) , mas
faz uma adaptacdo, na qual, nos exemplos de palavras, em vez de usar apenas
palavras italianas, como Garcia, faz uma mistura de palavras italianas e portuguesas.
Compare - se “Bella, troppo, contento, sempre, risplendere” (Garcia) com “bella,
inocente, sempre, cantico, responder, ventura” (Salvini).

No paragrafo seguinte, Salvini afasta-se de Garcia, para acusar de “barbarismo” os
compositores que escreviam sem dar importancia a prosddia da lingua, “pecando
assim contra as leis da declamacgéo e metendo o acento musical em contradiccao
com o acento gramatical”. Esta seria, do seu ponto de vista, uma das razdes, pela
qual existiam “acusagdes contra o nosso idioma que 0s seus detractores affectam
considerar como pouco melodioso para ser cantado”.”’

Porém, no paragrafo sobre as vantagens de o cantante “saber funcionar os dois
mecanismos (o fonético e o articulador” e as consequéncias que pode ter para a voz
0 nao conseguir fazé-lo (“a voz sae falsa, desigual e viciosa de qualidade, a
pronuncia defeituosa e por vezes ininteligivel, diz-se entdo que o cantante ndo tem
methodo”)’8, Salvini volta a fazer uma traducéo literal de Garcia (1870, p.89).
Conclui esta reflexdo com um paragrafo aparentemente escrito por si, em que

resume todos os principios da unido da palavra a musica (titulo do capitulo de

74 Garcia, 1894, p.45
5 Salvini, p,XIV
76 Garcia, 1870, p.88
77 Salvini, p. XIV
78 Salvini, p. XV
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Garcia, de onde andou a traduzir frases ) e uma frase interessante: “Isto € sciencia
unida a natureza d’'um hymeneu que as divinisa a uma e a outra”.”®

Sem menosprezar o trabalho de Salvini, concluimos por estas observacdes que o
tenor polaco, numa tentativa de dar “ciéncia” aos seus ensinamentos, recorreu a
obra daquele que foi considerado o primeiro professor de canto cientista. Nao fez
porém nenhuma mencgao bibliografica a obra que cita neste texto das “Reflexdes
sobre a arte do canto”. A unica referéncia a obra de Garcia surge numa nota de
rodapé do prologo da 12edicdo do “Romanceiro Musical Portugués”, onde diz que ira
editar um resumo das considera¢des de Garcia sobre “A palavra unida a musica”
para complementar o Romanceiro.

Na obra As minhas licdes de Canto surge também uma nota final, que faz referéncia
a Garcia, sobre quem seria inspirada uma 22 parte desta obra, que nunca chegou a
ser publicada. Esta 12 parte parece ser inspirada no Traité de tous les vices de la
parole, et en particulier du Bégaiment, Cap. VI, Histoire métaphysique e
physiologique de la parole , do mesmo Colombat de L’Isére, a quem Salvini ja fizera
referéncia como um “sabio” no Prologo do Romanceiro. Um exemplo dessa
inspiracdo esta nesta frase :“ Os povos do meio-dia gostam muito das vozes agudas;
os das regifes temperadas preferem as médias e, finalmente, os habitantes do norte
parecem dar preferéncia as vozes baixas”. Salvini também partilha com Colombat as
preocupacdes com o vestiario, o consumo de bebidas alcodlicas, cantar ao ar livre
ou em sitios humidos. No fundo, as consideracdes de Salvini, sem cair plagios
diretos, acabam por ser um resumo das recomendacdes de Colombat.
Independentemente dos plagios, a inclusdo de Garcia e de Colombat na sua
metodologia de canto mostra que Salvini ndo queria ser mais um professor que
seguia a via empirica, e o seu “Cancioneiro” pode ser encarado como uma
verdadeira experiéncia cientifica, através de composicbes musicais, que visavam
demonstrar que era possivel cantar em LP sem constrangimentos, desde que as leis
da prosddia e da acentuacdo das palavras conjugadas com a musica fossem
respeitadas (como Salvini julgava estar a fazer) e que se fizessem as “modificagdes”

sugeridas no Prélogo pelo autor.

7 Salvini, p. XV
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5. Significado histérico-literario de “Cancioneiro” e o “Kunstlied” portugués

Em termos literarios, “Cancioneiro” era o termo usado para definir uma compilagéo
de poesia trovadoresca, escrita entre os séculos Xl a XVI, que podia ter um caracter
épico, lirico ou satirico. As compilagcbes mais importantes sdo o “Cancioneiro da
Ajuda”, o “Cancioneiro da Vaticana”, o “Cancioneiro da Biblioteca Nacional” e o
“Cancioneiro Geral” de Garcia de Resende. Ao alterar o nome da sua obra de
Romanceiro Musical para Cancioneiro Musical Portuguez, acrescido do subtitulo
Quarenta melodias na lingua portugueza com acompanhamento de piano : Letra dos
principaes poetas portuguezes, Salvini teria porventura intencdo de aproximar-se da
concecao de um livro de muasica nacional, através do legado histérico dos primordios
da literatura portuguesa, preconizado pelos Cancioneiros, as primeiras obras
literarias a serem escritas em portugués, como lingua independente do galego e do
castelhano. O facto de os Cancioneiros conterem o primeiro conjunto de cancdes da
Historia em LP fazia deles o terreno ideal para o novo objectivo que Salvini enceta

nesta edicdo, que era a criagcado de um Kunst-lied portugués:

“O CANCIONEIRO abre aos talentosos compositores nacionais um novo
campo de exploragdo para a romanza e cria a forma do kunst-lied, isto €, da
cangdo que ndo se baseia n'uma frivola e vulgar melodia, mas n'uma
cantilena elaborada com preceito, arte e inspiragdo, n‘'uma phrase clara,
correcta, que na sua esséncia aprofunda, amplia e elucida o valor poético
da concepgao litteraria e lhe augmenta a sua intensidade.”®

No Prélogo da 2°Edicao, Salvini faz referéncia ao sucesso da obra e clama para si
os louros de ter langcado as sementes para a criacdo de um Kunst-lied portugués:

“Por isso o CANCIONEIRO, longe de ser uma selecta de cantos populares,
gue no caso presente ndo podiam ter foros de saldo, encerra uma nova
forma artistica da romanza, da ballada, da canzonetta, forma que dever ser
entre nés o prototypo d’este género de composicdes, que na Allemanha
chamam o Kunst-lied e em Italia a Romanza; em fim da musica de saldo,
musica intima.”8!

E interessante Salvini demarcar-se do facto da sua obra ndo ser uma colecdo de
cantos populares, uma vez que “o titulo da obrinha” provocou, no 1° redator do artigo

sobre musica popular portuguesa na Grove’s Dictionary of Music and Musicians uma

80 Salvini, Prélogo 22edicéo, 1884, p. X
81 Salvini, Prélogo 1884, p.IX
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confuséo, que o levou a té-la tomado “na sua boa fé...por uma auténtica coletanea
de cantos populares™?, pelo que acabou incluida na Bibliografia deste artigo. Sé
Fernando Lopes-Graca, em 1954, quando lhe solicitaram uma atualizacdo deste
artigo, faria esta correcdo. O mesmo Lopes-Graga, num artigo intitulado “Mexendo
numa Antigualha Musical”, fala da qualidade das cang¢des incluidas no Cancioneiro e

da pretenséo de Salvini de elas serem o gérmen da cancao erudita portuguesa:

“...0 Cancioneiro ndo passa de uma colectanea de melodias ou romanzas
no pior gosto do chamado «estilo de saldo» em voga nos meados do século
passado. (...) Parece-nos que, mau grado todas as suas ingénuas ou
habilidosas pretensdes, seria exigir demasiado de um tenor polaco e
professor de canto (que, alids, de mistura com muitos disparates diz
algumas coisas acertadas sobre a sua arte e sobre a arte vocal portuguesa,
entdo, como ainda hoje, a bem dizer na infancia), seria exigir demasiado
desse homem, diziamos, que fosse o musico, o compositor capaz de criar 0
Lied portugués.”s3
O compositor Lopes-Graca ndo reconhece em Salvini capacidade ou habilidade
técnica para criar algo tao elevado, como seria o “Lied portugués”. De um ponto de
vista musical reconhece apenas que € correto na harmonia e que, em termos
prosédicos, ndo fica atras da maioria dos compositores portugueses. Para Gracga, 0S
grandes feitos de Salvini estdo em ter colocado em musica poemas de autores
portugueses e de ter levantado a problematica, entdo inédita e até ao tempo de
Graca pouco desenvolvida, da arte vocal em lingua portuguesa. Infelizmente, e a
semelhanca de outros compositores portugueses, ndo associou uma estética
especificamente portuguesa a lingua, resultando a muasica em algo de caracter
hibrido: “Se ele se aventurou a pér em musica poetas portugueses (...), feito raro na
época, o certo € a sua musica nhada ter de especificamente portugués, concebida
como € num estilo amorfo, cosmopolita, quando nao revela a influéncia nitida do

romantismo alemao, - bastante emasculado, ja de deixa ver.”®*

82 |opes-Graga, “Mexendo numa antigualha Musical”, 1956, p.143
83 Lopes-Graga, “Mexendo numa antigualha Musical”, 1956, p.144
84 opes-Graga, “Mexendo numa antigualha Musical”, 1956, p.144
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Conclusao

A musica vocal portuguesa, até a época de Salvini, foi de tal forma marcada pelo
dominio da 6pera italiana, que poucas hipoteses teve de se desenvolver. As Unicas
excecdes foram alguma Opera em LP, que se fazia em teatros populares (embora
muitas fossem traducdes de Operas estrangeiras), e a Modinha, talvez o género que
se aproxima mais do conceito de uma estética portuguesa, embora ela propria seja o
resultado da génese de varias influéncias. Porém, a Modinha ndo deu origem ao que
poderia ter sido a cancao erudita portuguesa. O final do século XIX é marcado pela
influéncia dos movimentos nacionalistas Europeus, que teve repercussao na musica
gue se escrevia em Portugal. Nao tendo grandes hipéteses ou interesse de entrar
num teatro de dépera, compositores nacionais, como Vianna Da Motta e o proprio
Salvini, encontraram na can¢do de camara o campo ideal para o desenvolvimento
de uma estética de canto em LP. Porém, é muito dificil atribuir a criacdo de um
Kunst-lied portugués a um s6 compositor. O desenvolvimento da musica de camara
portuguesa, ainda que tardio, foi um desenvolvimento natural e esteticamente
integrado nas linhas de pensamento das grandes correntes nacionalistas europeias.
Tal como na 6pera, nem o uso da LP como idioma, nem o recurso a material de raiz
folclérica ou inspirado em modelos populares levou a composi¢cdo de uma cancao
puramente portuguesa, mas antes a modelos hibridos, onde o idioma e alguma
inspiracdo folclérica se combinava com as influéncias cosmopolitas, que o0s
compositores desta época receberam. Consideramos que, independentemente da
qualidade musical, a grande mais valia do trabalho de Salvini e dos compositores
gue se lhe seguiram (V. Motta, Francisco de Lacerda, Alfredo Keil, Luis de Freitas
Branco, F. Lopes-Graca) esta no caracter experimental das suas composicfes de
musica em LP. Ao compor sobre o idioma portugués, todos estes compositores
estavam a fazer experimentacdes cientifico-musicais e a contribuir, consciente ou
inconscientemente, para o objetivo de “demonstrar que a lingua portugueza nao €
tdo pobre de qualidades phonicas como a priori nol-o querem persuadir.” 8 Por isso,
concluimos que a LP n&o é, a partida, uma lingua dificil para o canto. E antes uma
lingua que foi pouco estudada e pouco usada musicalmente, devido a fatores

histéricos e culturais, o que tera gerado um certo “preconceito”.

85 Salvini, Prélogo 22ed,1884.
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E preciso por isso lutar contra este preconceito, cantando e honrando a bela lingua
de Camdes, dando a conhecer o que ja foi escrito e arriscando a continuar a

escrever musica vocal em LP.

Abstract: This research started from a prejudice, widespread among the community
of lyrical singers, both Portuguese and foreigners, that Portuguese is a difficult
language to sing. We decided to try to understand where this prejudice came from
and if it made any sense scientifically. The starting point and guideline for this
research was Romanov Gustavo Salvini, a singing teacher from the 19" century,
pioneer in the concern with the issue of singing in Portuguese, at a time when singing
opera in Italian was an almost established practice. By analyzing the development of
the Portuguese vocal repertoire until the publication of Salvini’'s “Cancioneiro”, we
concluded that the origin of the prejudice is not likely to be in the phonetic
characteristics of the Portuguese language, so beautiful to sing Fado, but in cultural
and historical factors.

Keywords: Salvini. Portuguese Music. Opera. Modinha.
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